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CAUSAS 



I 

flf s causas que levaram a decadencia a Portugal 

Vk tem sido estudadas por notaveis escrip tores, e 

||^ sao conhecidas; nao e" este, portanto, o opportuno 

logar para repisar o que ja* e* sabido, e escrupu- 

losamente contado. 

Essa decadeucia foi, naturalmente, transmit- 
tida ao organismo social brasileiro, alem de nos 
enviar a metropole uma colonisacao de judeus e 
degradados, sendo o Brasil „ asylo, couto e homisio ga- 
rantido a todos os criminosos que ahi quizessem vir morar * u . 

1 01. Martins — As Colonias Portugutsas. 
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8 A ARTE BEAS1LEIRA 

Colonisada a nova terra, o promettedor El-Dourado, foi 
dividida em 12 capitanias ( 1530-35 ) „ cujos donatarios 
tinham poderes soberanos, salvo o de cunhar mo6das * u , 
e a doacao foi partilhada, com regulada equidade, entre 
nobres e estimados subditos de El-rei D. Joao in. Diz 
o notavel historiador que me serve de auctoridade n'estes 
apontamentos : „ Cada capitania devia corresponder a 50 
ou 60 leguas de costa, podendo estender-se para o sertao 
a medida que se alargassem as conquistas dos donatarios w . 
Pore*m, depois do jugo da Hespanha, a obra do rei coloni- 
sador soffreu transformacoes taes que, o desmoronaraento 
do que elle fizera, foi inevitavel. As loucuras do prior do 
Crato, as dissolucoes da duqueza de Mantua e de Miguel 
de Vasconcellos, fizeram de Lisbda urn couto de tratantes, 
regidos pelas leis da politica da pilhagem, que corrompeu 
para sempre o nervo da forca portugueza. Prostituida Lisboa,. 
degenerados os costumes do povo, apodrecida e viciada a 
sua nobrcza, esquccida a gloria das bandeiras que acenaram, 
triumphante8, transpondo „ os mares nunca d'antes nave- 
gados ", nao ficou do reino de Alfonso Henrique mais do que 
os restos, devorados pelo jesuitismo crescente, como os so- 
bejos de um jantar fidalgo lan^ado as matilhas famintas. 
Houve curto intervallo no desenvolvimento da desmorali- 
sa^ao, em que pareceu paralysar-se o mal ; e isto foi quando 
a energica e egoistica altura politica de Sebastiao de 
Carvalho, o famigerado Pombal, fez saber em todo o reino 
que havia um rei imbecil no throno dos bragancas, pore*m 
que o braco forte e auctor de todos os movimentos pertencia 

1 Obr. tit. 
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PINTURA E ESCULPTURA 9 

a un; outro homem, soberano mais soberano do que o rei, e 
inflexivel, resoluto como Lippe. 

No dia em que o corpo de Pombal foi dado & sepultura, 
correu pela sociedade portugueza am suor frio, annunciadoi 
de enfermidade proxima : Era o annuncio do mal que se jul- 
gava paralysado. Paralysado esteve emquanto a dictadura de 
Pombal durou, porem ainda seu cadaver nao era devorado 
pelos vermes, ji o Jesuitism o procurava erguer a cabeca do 
meio do abatimento em que jazera. 

Na colonia os emigrados sustentavam uma guerra atrdz 
contra os naturaes, arredando o elemento nacional para o 
interior. Temendo a ferocidade dos gentios os capitaes- 
mdres armavam e sustentavam aventureiros, grupo cos- 
mopolita de calcetas e transfugas, que dizimavam as tribus, 
e punham fogo ds malocas. Tornou-se cruenta essa perse- 
guigao. A' offensa respondia a reacyao do offendido. Quando 
os indios podiam, occultos nas florestas, soltar uma flecha 
da entesada embira, e fazel-a atravessar, rapida, o corpo de 
um brcrnco, nao tremia-lhes a m^o: era certo e fatal o golpe; 
ao sibilar da setta. a prea cahia. ensanguentando o solo, a 
rugir n'agonia da morte. Os brancos nao poupavam, tambem, 
ao inimigo a vida. Tinham armas bem preparadas, para os 
ataques. Cada casa ou propriedade era um pequeno arsenal 
dirigido com saber, onde as espadas estavam sempre prom- 
ptas e luzentes, e as colubrinas cuidadosamente escorvadas. 

D'essas lutas intestinas resultou o prisioneiro que, por sua 
vez, transformou-se em escravo; e como o trabalho do 
escravo parecia lucrativo, comegaram, os colonisadores, a 
praticar o res gate de indios. As missoes de Nobrega e 
Anchieta concorreram muito para esse fim. 
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10 A ARTE BRASILE1RA 

„ Havia em S Paulo, a escolhida seMe dos missionaries, diz 
o auctor <¥As Colonias Portuguefas, uma feitoria d'onde 
as bandeiras sahiam para o sertao a descer escravos; a 
crueldade d'esse commercio era feroz : a morte esperava os 
que resistiam a escravidao, a venda no curral era a sorte 
dos submissos. Tiveram entao os jesuitas a ide'a de crear 
aldeiamentos, onde monopolisavam o trabalho dos indios em 
proveito proprio *." Uma auctoridade insuspeita, thuribulando 
encomios aos jesuitas, confessa francamente que, da uniao 
dos jesuitas com os indios, resultou para aquelles um enorme 
commercio com a metropole, donde provinham incalculadas 
sommas 2 . Estreitados assim, indios e jesuitas, a classe mais 
forte pela intelligencia e pelas armas garantidas pelos 
soldados da metropole, que era a desses ultimos, dominoa 
a primeira, tomando o caracter de educadora; sendo, em 
1609, e*poca em que a condic&o dosjndigenas foi equiparada 
a* dos colonos, nomeada officialmente curadora dos indios. 
Comprehendem todos qual fosse a educacao administrada 
pelos missionarios aos selvagens. Elles que deslumbravam 
os selvagens com os esplendores do culto catholico, e que os 
amansavam e domavam mais do que catechisavam ; elles, os 
escravisadores que patrocinavam as bandeiras, os negocia- 
dores que monopolisavam o trabalho do indio; elles, os 
deuses, os sobre-naturaes, os sobre-humanos, o grande Pag4 
(Anchieta) e Abofe-Bebe (Nobrega) 3 ; elles, de resto, que 
eram pedes dessas bestas bravias, ameigando-lhes a descon- 
fian^a com brando gesto, com deslumbrantes vestiduras, 



1 01. Martins — obr. cit. 

a Apologia dot jesuitas t no Br aril, — F. Pinheiro. 

S 01. Martins — obr. cit. 



gitized by G00gk 



PINTURA E ESCULPTURA 11 

previdentemente compradas; estudando-lhes o movimento 
e a lingua, para depois sujeital-os a cultura nas aldeias, 
tal faz o pedo para galgar a sella da indomada besta, 
— elles, digo en, educariam-os na escravidao disfarcada, 
isto e*, n'esta vida de trabalho continuo para lacros de 
alheios, em que o individuo julga-se livre mas que, de facto, 
6 escravo. Falsos espiritos, educados no conventionalism© 
biblico, acreditando piamente, ou bypocritamente, que o 
gentio, assim como o negro, eram descendentes da raca 
condemnada de Cairn, os jesuitas procuravam dominar, 
porque os discipulos de Loyola punham em pratica o piano 
de dominar o mundo em nome de Deus, nao so" com as 
annas espirituaes, mas tambem com os instrumentos mun- 
danos, a riqueza, a intriga e ate" a for^a *. Os collegios, que 
fundavam, eram para os brancos ou para os mestizos, pro- 
tegidos pelos brancos. selvagem era a besta de carga, o 
braco para a cultura, o servo para os collegios, para as 
habitacoes. Mantel-os ignorantes, disfarpadamente civili- 
sados, fazia-se preciso para o intuito das missoes. 

A populacao indigena desapparecia, rapidamente, dos 
centros em que os colonisadores brancos edificavam suas 
casas. exterminio teve principio no anno 1531, quando 
Affonso de Souza fondant a capitania de S. Vicente, batendo 
os carijtis, na Bahia. Successivamente foram batidos os 
pitagoares, os tupiniquins, os cahet£s, os tamoyos e os 
aymorls. As epidemias completavam o exterminio. A variola 
dizimou a maior parte dos aymor^s, que vendiam-se, famintos, 
para escravos, e abandonavam os filhos, fugindo 4 peste a . 

1 01. Martins— obr. cit. 

2 Idem. 
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Escasseava, por esta fdrma, o elemento indigena, do qual as 
geracoes foram rarissimas, porque os mamelucos, nascidos do 
cruzamento do branco com o indio, eram tidos como entes 
despreziveis. A india marabi nao tinha seducc^es nem en- 
cantos para os da tribu : era uma degenerada * . Na cor de sous 
cabellos e de seus olhos, na delicadeza de sua pelle, sentiam 
alguma parte do inimigo de todos — o colono — e deixavam- 
n'a 8<5sinha> sem amor, sem amizade, como a vergontea cri- 
minosa de uma familia illustre. 

Escravir ados e batidos, os indios fugiam, sentindo a nos- 
talgia da vida selvagem, deixavam-se morrer na sombradas 
florestas, ouvindo can tar passarinhos e murmurar cachoeiras. 

A sede da cubica produzio a necessidade do escravo negro, 
porque os indios eram poucos j e como o continents Africano 
era o grande armazem d'onde sahia para o mundo inteiro 
levas do escravos, la foram buscar os negros. Os proprios 
jesuitas, missionaries em Africa, fizeram-se mercadores de 
came humana. Quando os miseros negros embarcavam, urn 
bispo de Loanda, assentado n'uma cadeira de marmore, perto 
do cdes, abencoava-os 2 , porque hereges nao podiam conviver 
com christaos. Nao foram s6 portuguezes que entraram em 
commercio com o armazem d'Africa; inglezes, e estes foram 
os peiores, francezes e hespanhdes mercadejaram a mesma 
fazenda, a rendosa fazenda negra. 

Depois das terminantes leis de Pombal abolindo a escra- 
vidao dos indios, a exportacao dos negros attingiu proporc,oes 
extraordin arias. Uiz o historiador d'As Colonias Portu- 
guefas que „ nos primeiros annos da existencia da Compa- 

1 A Gonfalves Dias — A marabd — (Poesias lyricas.) 

2 01. Martins — obr. cit. 
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nhia do Grao Par£ a importacao no Brasil chegou a 100,000 
cabe^as por anno ; das quaes de 22 a 43,000 com destino ao 
Bio de Janeiro... 

„ De 1759 a 1803 os registros coloniaes dao, saidos por 
Angola, para o Brasil, 642,000 negros, ou de 14 a 15,000 por 
anno. u 

Em 1768 a energica politica de Pombal expulsa da colonia 
os jesuitas; os indios despovoam as aldeias, fogem para 
o sertao, pore'm o negro ahi estd, mudo e obediente : macbina 
economica, movida a cbicote e concertada, em casos de des- 
arranjado, sem dispendios maiores. 

Assim se formava uma nac,ao nova, obra de portuguezes, 
n'esta parte d* America. 



II 



A sede de assignaladas riquezas e a necessidade de tra- 
balho para o alevantamento d'essas riquezas, augmen- 
taram a escravidao, materialisando o povo que nascia da 
uniao do portaguez com a africana, com a indigena, e com 
a branca, tambem portugueza As classes mais abastadas 
enyiavam seus descendentes ao reino para os estudos de 
Goimbra, e de H voltavam formados, occupando desem- 
bargadorias, ou pdstos milicianos. Esses, educados em outro 
meio, tendo aspira^oes patrioticas, foram os primeiros pro- 
pugnadores da independencia da patria. A revolucao de 
Minas, a chamada inconfidencia de 1789, de que foi Tira- 
dentes o mais glorioso responsavel, 6 ass&s importante para 
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exemplificar essa poderosa influencia dos patriotas illus- 
trados, no paiz. Mas, nao se julgue que o povo comprehendia, 
j£ tao cedo, a sua liberdade e por ella pugnava ; a idea de 
liberdade foi alimentada por Claudio Costa, Alvarenga Pei- 
xoto e outros de educacao superior. povo, si ahi entrava, 
era como uma forca automaiica, movida sem consciencia, 
alheiada de entendimento. E isto e* verdade; tan to que 
os tramites do processo dos inconfidentes foram seguidos com 
geral applauso, e quando o sentenciado passou pelas ruas 
d'esta capital, em direccao ao antigo Largo de S. Domingos, 
onde estava erguida a forca, a populaca seguia-o muda e cu- 
riosa, ouvindo, com devotamento religioso, as vozes rou- 
quenhas dos frades de Santo Antonio que entoavam o Bern- 
dito. 

Aquelle infame espectaculo, que a colonia assistia muda e 
curiosa, prova exuberantemente o relaxamento da nobreza 
dos sentimentos do povo. 

A metropole, temendo os progressos da colonia, matava a 
liberdade na pessoa de Xavier Tiradentes — para exemplo 
aos rebeldes a soberania do reino (dizia ella) como bavia 
morto, em 1747, as suas aspirates litterarias d'onde podia 
resultar a vulgarisacao de nobres ideas pela poderosa forga 
da imprensa, mandando fechar a typographia de Isidoro da 
Fonseca. Comprimia, assim, o povo n'oma existencia pusil- 
lanime. E esse povo, acanbado, ignorante, pequenino, formou 
uma sociedade vadia e beata. A cidade era uma aldeia, suja 
e escura. Por aqui, por ali, via-se uma ou outra casa, de as- 
pecto triste, janellas toscas, portas fecbadas. A' noite essa 
aldeia parecia uma possilga fStida, rescendendo o cbeiro nau- 
seativo do azeite de baleia que alimentava as torcidas dos 
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candieiros enforcados n'um posted Ha via raas em que s6 
se encontravam homens de ma" catadura, amarellos, im- 
mundos, a que o povo chamava — meirinhos ; e outrar 
em que existiam casinhas desconjunctadas, tendo a porta 
uma cruz pintada de branco, onde moravam velhas tece- 
deiras de int.rigas, parteiras criminosas, locustas maltra- 
pilhas. Nas habitacoes de melhor apparencia, viviam as 
mulheres na faiua caseira, durante o dia, emquanto os 
maridos andavam ao trabalho ; e a" noite, diante de uma 
candeia de azeite, seutadas na banquinha -em fdrma de M, 
cruzavam em diversos sentidos algumas duzias de bilros ; 
e a velha vo>6, resava o rosario, ou contava, aos netos r 
as historias das Tres cidras do amor e da Moura 
Torta 2 . 

Nas enluaradas noites de verao as familias andavam em 
ranchos pelas ruas ate" alta noite, faziam ceatas capilolinas. 
no Outeiro da Gloria, ou iara para o largo do Palacio, sen- 
tavam-se no cdcs para ouvir a musica r, ue o vice-rei mandava 
tocar, e ali, homens, mulheres e creangas, gqzavam as melo- 
dias do lundu de mon roi. mar solucava, em baiio, 
nos alicerces do c&es; e o luar no c6*o, ia, sereno e longo, 
arrastando no sen passar as diamantinas estrellas. . Quando 
no governo de Luiz de Vasconcellos foi ajardinado o Passeio 
Publico, as familias iam para la. de preferencia ao largo 
do Palacio. 

Ao soprar c&lido das viracoes marinha^, sussurrando na 
cabelleira das arvores ; ao clarao da lua, passavam as bellas- 
noites, ouvindo o tanger da viola, d'algum trovador de pa- 

1 Gabriella — Chronica dos tempos coloniats, por J. Velho da Silva. 

2 Idem. 
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letot de ganga, acompanhando a popular canpao desse 
tempo : 

Vou me embora, vou me embora 
E' mentira nSo von, nao... ! 

A's veze8, a quem passava a altas boras da noite por al- 
guma rua, em mezes de verao, acontecia encontrar um 
homem deitado sobre uma esteira de palha, a porta da casa, 
que ficava aberta 2 . caminheiro noctivago arredava-se, e 
passava avante. Uma das mais importantes entidades sociaes 
d'esse tempo, era o capadocio. capadocio, que foi a 
origem do que hoje e* o capoeira, viria a bohemia, dor- 
mindo na casa de um amigo ou no posto da guarda, tocando 
viola nos fados, cobrindo as costas dos ricos nas occasioes 
de bordoada, resultante logico de amores criminosos. Era, 
na maior parte, mestico, rapagao alto, de cabelleira enorme 
e untada de banha de cheiro. Anda\a de viola ou guitarra 
ao lado, como se fftra uma bolsa de viagem. Em todos osfados 
elle entrava obrigadamente, por causa de cautar ao desafio, e 
tocar lundiis, dedilbadbs em gementes arpejos de uma obsce- 
nidade revoltante. 

Alem d'essa vida monotona, sem intelligencia e sem energia 
nada mais tinha interesse. Os divertimentos populares eram 
as festas do Bosario e do Espirito-Santo. No Campo de 
Sant'Anna e em Matta-Porcos, construiam barraquinbas de 
taboas, enfeitadas de pannos vistosos. Havia um tbrono para 
o imperador do divino, um menino vestido de calcao branco, 
capa de velludo escarlate, cabellos em caixos, e cor6a de 
papel&o dourado a cabe^a, que recebia os agradecimentos do 

1 O Rio de Janeiro — Dr. M. de Azevedo. 

2 Gabriella — Velho da Silva. 



gitized by G00gk 



PINTURA E ESCULPTDRA 17 

povo, e os presentes dos festeiros. Os negros africanos, livres 
e escravos, formavam bandos de dansa, ornados de pennachos 
e cocares, trazendo guisos aos p6s, fitas e avelorios em todo 
o corpo, faziam esgares selvagens, davam pinchos, berravam 
monosyllabos de lingua buuda: Uraa alegria de fe'ras em 
liberdade. 

„ Em 1767 o padre Ventura lembrou-se — diz o Sr. Velho 
da Silva — de fundar no largo do Capim urn theatrinho, que 
o povo da capital, ainda bisonho na arte das platens e igno- 
rante na sciencia dos applausos e pateadas, charaava a Casa 
da Opera ! repertorio d'entao constava das operas de 
Antonio Jose* da Silva, o judeu, fluminense, que mereceu o 
titulo de Plan to portuguez, era formado em canones pela 
nniversidade de Coimbra, foi relaxado em carne, segundo a 
phrase juridica da inquisicao, e morreu queimado como 
christao novo, em Lisboa no dia 19 de outubro de 1739. u 

Nos dias de festa publica e nos dias de gala, o Senado da 
Camara ordenava ao povo que branqueasse de cal as fron- 
tarias de suas casas e que ornasse as janellas com colchas 
de damasco. Senado da Camara percorria as ruas, em 
bando, trazendo em pregao publico seus alvaras „ para assim 
o povo haver sciencia do que lhe era ordenado sob pen a de 
condemnacao ". Era este o povo da colonia; povo enfra- 
quecido e beato, que pedia instantemente a edificacao de con- 
ventos para freiras, como famintos pedem pao. 

No dia em que se comecaram as obras do convento d'Ajuda 
o regosijo e os applausos publicos foram estrondosos : ideal 
estava realisado. Jd ha via convento de freiras, que, em oracSes 
quotidianas,pediriam a Deus a salva^ao das almas peccadoras. 
No entanto a cidade era miseravel e suja j a populacao es- 

Arto Bra8ileira 2 
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cassa, a educacao nma chyme>a, a fortuna publica insuffi- 
ciente. Os vice-reis pediam emprestado a bolsade particulares 
o dinheiro necessario para occorrer as despezas do Estado. 
Houve um particular, Manoel da Costa Cardoso, a quera a 
fazenda real foi devedora por muitos annos de sessenta mil 
cruzados. D. Joao v com a sua monomania ecclesiastica 
enviou para Roma cerca de 180 milhoes de cruzados, al6m do 
que gastou com a pompa das igrejas do reino e os 54 milhoes 
que desbaratou com a iuepta lucta contra Felippe v de 
Castella. francez Duguay Trouin, que invadio o Rio de 
Janeiro em 1711, levou 600 mil cruzados! para o luxo 
d'aquella corrompida Franca de Luiz xiv, o rei-sol. con- 
traband© de ouro e de diamantes, fazia-se livremente pela 
serra da Mantiqueira, entao legendaria pelas quadrilhas. 
de ladroes e assassinos que a infestavam. Os conventos eram 
edificados por doacoes de particulares. Tudo se fazia a* custa 
da riqueza particular, porque os cofres do Estado estavam sem 
dinheiro. Desde o tempo de D. Joao hi a colonia mandava 
para o reino toda a sua riqueza, todo o seu trabalho. Lisboa 
foi reedificada com o dinheiro do Brasil, e todas asinnovacdes 
de Pombal foram realisadas com esta enorme mina d' America. 
unico vice-rei que, por seu caracter rispido e rigido r 
procurou melhorar o estado da colonia, foi o Conde da Cuuha;. 
pore*m sua obra nao foi avante, nao progrediu, porque outros 
lh'a desvirtuaram. E, com tudo, os negros chegavam d'Africa, 
aos mil, descarregados nos armazens, para ser vendidos em 
tunnas. A* proporcao que o polvo metropole sugava o Brasil,. 
o sorvedouro fajenda engulia escravos. 
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III 



A noticia da invasao franceza, ao norte de Portugal, 
anarchisou a cdrte de Lisboa. 

A populagao lisbonense levantou-se desordenada, revol- 
vendo-se nas ruas, agrupando-se, falando em crimes, tomada 
de terror. principe regente mandou apromptar com pres- 
teza uma esquadra em que pudesse embarcar com a cdrte, 
e, ao romper do dia, os vasos de guerra abriam velas as 
benignas viracoes do Tejo demandando r<5ta para o Brasil. 

Em 1808 o povo do Rio de Janeiro, boquiaberto e postado 
no caes do Palacio, via desembarcar a c6rte de D. Joao vi : 
qninze mil servos tauxiados de fitas e cruzes, e uma multidao 
de frades, freiras, desembargadores, repentistas, trapos e 
farrapos *. 

Era solemne o espectaculo. principe, gordo e risonho, 
p6z o pe* augusto em terra sua, ao lado de D. Carlota 
Joaquina, cercado por sens reverentes vassallos e bem ama- 
dos frades, emquanto D. Maria i, dava gargalbadas estri- 
dentes, e fazia esgares para os que estavam a seu lado, 
apparentemente bumildes e resignados. 

bello aspecto da terra, que durante tanto tempo enviara 
a metropole dinheiro e diamantes, seduzio a c6rte. 

Os agaloados servos do principe foragido esqneceram os 
gosos da capital do reino. Eram mais felizes, talvez, na 

1 01. Martins— Historia de Portugal, 
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colonia. Plantas e passaros foram os cuidados d'elles, porque, 
occiosos e patrocinados pela coroa, davam-se as collecgoes 
de yegetaes exoticos e de aves indigenas Passeavam aos 
dois, aos tres, fardados, escovados, cobertos de cr achats ; 
entravam nas melhores casas particulares, visitavam-nas, e, 
no dia seguinte o proprietario da casa revistada, via a porta 
estas duas lettras P. R., para o rei. povo traduzia a 
abre?iatura pela phrase seguinte — ponha-se na rua — e 
passava a chasquear. 

Immediatamente o proprietario fazia a remogao dos moveis 
para casa pouco commoda, ou para o meio da rua, sem recal- 
citrar, porque bem sabia, se deixasse de cumprir a ordem, 
soffrer pena de confiscacjio. 

D. Joao distrahia-se em Macacu, entoando o cantochao 
com os frades do convento da Boaventura; arruava em 
Nictheroy seguido de uma legiao de creados, e quando 
estava em Palacio, ao dobre das trindades, espapava-se 
n'uma banca de jacaranda, defronte de uma janella. 

Um creado acceudia o pavio de uma tocha, que ardia, espe- 
tada no grande castigal de madeira dourada, em meio da 
sala D. Joao orava e adormecia. 

A chegada do foragido principe nao deixou de ser util 
para a colonia. Os portos do Rio de Janeiro foram abertos 
ao commercio de todas as nagoes amigas ; foram creados 
tribunaes supremos, fundados uma imprensa, um banco e 
escolas superiores, abertos os sertoes aos exploradores de todo 
o mundo *. A revolucao portugueza de 1820 obrigou D Joao 
a abandonar o Brasil, passando a regencia para as maos do 

1 01. Martins — As Cohnias Portugueses. 
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sen filho D. Pedro, am principe desenvolto de costumes, 
herdeiro directo do caracter intrigante, despotico e ambi- 
cioso de sua mae, a afamada princeza D. Carlota Joaquina. 
governo de D. Pedro cahio, cedo, na odiosidade publica, 
talvez, por ter elle entendido reconciliar a raca portugueza 
com a nacional. A natureza arrogante, esturdia, ambiciosa 
com que era dotado nao lhe deixava comprehender a ne- 
cessidade da independencia d'esse povo. Queria governar, 
mandar, impdr, por6m desorientado — nao cuidava soerguer 
o elemento nacional. Francif co da Veiga, na Historia do 
Primeiro Reincdo diz que „ o povo brasileiro era uma 
mescla de estrangeiros, onde o elemento nacional menos 
importancia tinba ". Por esse genio irrequieto, e por esse 
espirito desequilibrado, elle foi urn titere nas m&os de 
Andrada, o mais ardente propugnador da independencia bra- 
sileira, e urn dos maiores vultos entre as illustrates da sua 
dpoca. 

A tal respeito diz Oliveira Martins : „ Titere coroado nas 
m&os de Andrada, D. Pedro, arrogante, apaixonado, teme- 
rario, caprichoso, solto de costumes, violento, colerico, des- 
potico por temperamento, por educacao, nax> tinha a for$a 
que faz os imperadores, nem a intelligencia que dirige os 
estadistas. Collocado na posicao falsa a que se tinha deixado 
levar, via-se agora forgado a optar decididamente entre Por- 
tugal e o Brasil ; a situacao que ajudara, senao a crear, pelo 
menos a definir, dominava-o j& ; e se ainda no principio 
de 22 podia apresentar o papel de Jano a agitacao crescente 
do movimento anti-portuguez fomentado pelo ministerio 
Andrada, obrigou-o a ser o instrumento de uma separaeao 
politica e dynastica ". Proclamada a independencia nao lhe 
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foi possivel permanecer no throno, postoqufc fosse ambigao 
sua conserval-o. „ lmmediato descendente de uma dynastia 
europea, filho do solo portuguez e n&o brasileiro, D. Pedro, 
apesar dos actos decisivos a que a politica o arras tou, nao 
tinha no sangue, na alma intima, esse quid de genio natio- 
nal, esse patriotismo, nervo intirao das nacoes e que no Brasil 
funccionava organicamente desde largos tempos. senti- 
mento d'esta falta de accordo entre o principe e o povo, a 
consciencia de que D. Pedro era estrangeiro e por sobre 
isto portuguez, langava nos espiritos uma desconfianca, uma 
suspeita constante, fundamentada nos actos irreflectidos do 
soberano ". 

elemento portuguez, favorecido pela corda, tomou 
conta de tudo — do commercio, da lavoura, da industria, da 
imprensa, do raagisterio, e ate* da magistratura. desgosto 
crescia ; o odio, a raiya, a revolta, comecavam a fermentar 
em todos os partidos, de todos os lados grasinavam contra 
a dissolucao que ameacava o estado. A voz de Jose" Custodio 
Dias fazia-se ouvir no Parlamento pedindo providencias ao 
governo para garantir a honra nacional. D. Pedro estava 
surdo, gosando, feliz e cada vez mais desejoso, as sensacoes 
dos amores. As brasileiras eram seductoras: pelles morenas 
rescendendo a voluptuosa quentura do sangue mesti9ado ; 
olhos negros, oblongos, doces no fitar, insidiosos nas caricias; 
bastas trancas reluzentes, tao negras como o e*bano, tao 
bellas como o onix ; e por sobre isto a macia opulencia das 
formas, os ademanes graciosos dos costumes. 

principe era aventureiro e concupiscente. A' noite fre- 
quentava os fados, entrava nas tavernas, corria a cidade, 
embacado, disfar9ado como um heroe de novella. Os seas 
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amores eram publicos. Como Luiz xiv, como Luiz xv, teve 
uraa Sra. de Montespant, uma Sra. de Pompadour, citada e 
conhecida por todos. A sua nobreza, os seus famulos far- 
dados, os seus mtimos services ouviam missas diariamente, 
entoavam tercos, acompanhavam procissoes e fortaleciam a 
beatice matando negros, a vergalhadas Pelas ruas da capital 
andavam os escravos arrastando grilhoes, occupados em ser- 
vicos domesticos, ^jornaleiando ; ou em bando, iam para o 
pelourinho da Prainha ser acoitados. Nas fazendas, os des- 
gracados soffriam a pratica de urn regimem de terror, porque 
o fazendeiro temendo a rebeldia do negro, a reaccao da besta, 
trazia-os enfreiados, e como que tolhidos de toda e qualquer 
accao intellectual, por um systema de deshumana disciplina. 
Inventou para esse fim os mais perfeitos instrumentos de mar- 
tyrio — os troncos, as gargalheiras, as escadas, os bacalb&os 
cortantes, os sinetes encandescentes, as thesouras para cortar 
labios e orelhas, os anginhos, e collares de ferro. De mais — 
quando o delicto era gravissimo, amarravam os negros e os 
mettiam vivos no amago das fornalhas ardentes dos engenhos. 
E para amansal-os, para bestialisal-os, para materialisal-os, 
lhes nao dava descanso: obrigava-os a uma fadiga cons tan te, 
dia por dia, ate* a morte. De manna, £s tres da madrugada, 
ao pin tar da aurora, a negralhada partia para o eito. Fazia 
o servic.0 a vista dos feitores armados de vergalhos, silen- 
ciosos, & retaguarda de cada uma das turmas. Do corpo 
cahia-lhe o suor em bagas, porem o bra^o devia ser incan- 
savel, e o ago das enxadas reluzia no ar, de momento a 
momento, sem interrupcjio. Quando a enxada fugia-lhe das 
maos, quando o pulso enfraquecia pela tenacidade do traba- 
lho, o vergalho zig-zagava no espago, estalava, lanhando-lhe 
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o dorso nu : ouviam-se uivos de d&r cruciante, e gottas 
de sangue borrifavam a terra. De volta as senzallas, era 
contada, distribnida pelos cubiculos pestilentos em que 
dormia, e trancada a chaye. As mulheres trabalhavam e 
reproduziam. Eram como as femeas nas fazendas de criacjio. 
Para augmentar o valor do captivo, para augmentar bragos 
no trabalho, o fazendeiro amasiava-se com as escravas, ou 
deixava essa tarefa para seus filhos. Noye mezes, depois de 
uma gestacao penosa, vinha a" luz mais urn escravo, d'eeta 
vez — mulato — conseguintemente — pega de maior prego, 
fazenda de mais valor. 

A familia brasileira foi creada n'esse meio hybrido : terror 
de um lado, e d'outro costumes mesclados, saturados das 
nugacidades, das supersticoes que sazonam no cerebro cor- 
rompido dos escravos 

segundo imperio nao conseguio destruir esses costumes. 
A lei de 7 de Novembro de 1831 abolio o trafico de escravos 
para o Brasil, o principal factor da decadencia da nagao, 
pore"m de 1831 a 52 tinham entrado criminosamente nas 
costas do paiz : 546,313 negros escravisados ! 



IV 



Em 1860, Maximiliano, archiduque da Austria, entrando 
no Rio de Janeiro, levou o len^o ao nariz. 

Ha vinte e seis annos que se dcu este facto e a cidade de 
S. Sebastiao contiuua a ser, pouco mais ou menos, o que era. 
Alem da grande falta de limpeza que caracterisa a capital 
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do iraperio, ha incuria por tudo quanto diz respeito £ belleza 
da cidade. A rua d'Ouvidor, „ um verdadeiro club ao ar 
livre u como lhe chamou um viajante notavel, onde se reune 
o hig-life ; o praso dado dos elegantes, a rua de todas as 
novidades e de todos os pretextos as flatteries, e" um becco 
mal calcado, mal alinhado, sujo e margeado de pequeninos 
edificios sem architectura. As demais ruas do centro da capi- 
tal sao intransitaveis. A primeira impressao que recebe, 
diante da cidade, quern chega de capitaes como Paris, 
Londres, Vienna, Haya e Roma, e* a de se achar em uma 
aldeia que foi crescendo, ganhando grande extensao, a pouco 
e pouco, a proporcao que o numero de habitantes ia augmen- 
tando. 

E raros paizes existem onde, a merce de um pouco de bom 
gosto e de boa vontade, podor-se-ia levantar cidade tao 
bella. Nada nos falta. Temos muito perto de n<5s, innumeras 
montanbas de granito d'onde poder-se-ia retirar pedras 
para formosas construccoes, e lages para as mais largas 
calcadas ; a terra tern vico, superabunda de vigor — d'ella 
surgem palmeiras gigantescas, mais airosas que o garbo 
csculptural das columnas corinthias; copam-se arvores como 
engenhosos doceis, a vegetacao brota rapida e feliz ; cobre 
essa natureza exuberante um cCo quasi sempre limpo, alto, 
deslumbrante, banhado pelos raios do sol tropical. 

Stimente nos falta o homem. 

A tal respeito citarei uma auctoridade. Sao do Sr. Tobias 
Barreto as seguintes palavras : „ que mais salt* aos olhos, 
o que mais fere as vistas do observador, o phenomeno mais 
saliente na vida municipal, que bem se pode chamar o ex- 
poente da vida geral do paiz, 6 a falta de cohesao social, o 
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desaggregaraento dos individuos, alguma cousa que os reduz 
ao estado de isolamento absoluto, de atoraos imaginarios, 
quasi podia dizer, de poeira impalpavel e esteril. 

„ Entre n<5s o que ha de organisado e" o estado, nao e* 
a nacao; 6 o governo, 6* a administragao, por seus altos 
. funccionarios na corte, por seus subrogados nas provincias, 
por seus intimos caudatarios nos municipios, nao 6* o povo, 
o qual permanece amorpho e dissolvido, sem outro liame 
entre si, a n§o ser a conimunhao da lingua, dos maos cos- 
tumes e do servilismo. Os cidadaos nao podem, ou melhor, 
nao querem corabinar a sua accao. Nenhuma nobre aspira§ao 
os prende uns aos outros ; elles nao tern uma forca intellec- 
tual e moral para viverem por si: Tal 6* o facto mais notavel 
que a observacao estabelce em geral. D'este modo de viver 
d parte, de sentir e pensar a parte, resulta a indifferenca 
com que olha cada um para aquillo que pessoalmente nao lhe 
diz respeito, e emquanto nao chega o seu dia, coritempla 
impassivel os tormentos alheios..." E' que ao brasileiro falta 
o senso da nacionalidade, falta o amor da patria que resulta 
do amor dedicado a sua profissao, do respeito dedicado a 
familia, da expontanea sympathia para com o pedaco de 
terra em que teve o ber^o, da consciencia dos seus deveres. 
Para elle apenas ha, alem do rico ocioso que se inculca sob 
o titulo de capitalista, duas profissoes dignas — a lavoura 
e o bacharelado. Ou manda e acoita escravos, ou conquista 
pergaminho para entrar na politica. 

povo : o operario, o artifice, o jornaleiro — e" um pari&, 
pequenino, mestigado, doente. No campo e* um miseravel, um 
pobre perdido entre a populac&o escrava das fazendas, ama- 
rello, entanguido, tisico, ventre protuberante, olhar cansado, 
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membros enfraquecidos pelos vicios e por febres palustres. 
Ao norte como ao sul, elle roga e implora da bondade de am 
grande proprietario umas bracas de terra onde possa levantar 
08 esteios de uma habitaeao de tat pa de sebe, e, ahi, passa a 
dormir a metade do dia, depois da caca ou da pesca que pra- 
tica para se alimentar. Sem expedients para empregar lucra- 
tivamente o tempo da sua existencia, sem energia para buscar 
for tuna no trabalho, sujeita-se nnicamente a ser tropeiro, 
jangadeiro, ou camarada, porqoe essas occupacoes tern o 
encanto do dolce far niente. Encarapitado no dorso de 
uma cavalgadura, seguindo a boiada; postado ao leme da 
leve jangada, ou seguindo pelos sertoes bisonhos viajantes, 
esta gosando a existencia, passando por impressoes agrada- 
bilissimas a sua natureza selvagem e preguigosa. Mas para o 
trabalho persistente de lavrar a terra, para a actividade de 
qualquer industria, para tudo quanto f6r preciso empregar 
intelligencia, sente-se impotente. estrangeiro que emigra, 
desejoso de fortuna, acostumado ao trabalho, toma conta da 
terra, expulsa-o de sua companhia, acaba afastando-o para 
08 rcconditos das provincias como os primeiros habitantes 
ciYilisados fazem em am paiz de barbaros. 

Nas capitaes, elle que 6 filho do cruzamento de muitas 
racas, e possue os sentimentos e costumes das mais variadas 
nacoes, recommenda-se, nnicamente, pela desigualdade de 
aspiracoes, pela indifferenca com que olha e examina os in- 
teresses da sua patria. 

A sua litteratura nao e* um producto do pensamento na- 
tional. Os seus principaes poetas, isto 6, aquelles que podem, 
postoque frouxamente, marcar uma phase, Magalhaes, 
Goncalves Dias e Azevedo, sao reflexos das inspirajoes de 
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poetas estrangeiros, segundo affirmam aquellcs que os tern 
estudado e criticado. 

Diz um critico, o Sr. Sylvio Romero : „ A vida espiritual 
brazikira e" pobre e mesquinha, desconceituada e banal para 
qnera sabe pensar a luz de novos principios. — Aferida pelo 
modemo methodo de comparacao, inaugurada ha muito nas 
litteraturas europe'as, ostenta-se caprichosamente esteril. A* 
forca de desprezarmos a corrente de nossa propria historia 
e pormo-nos fdra do curso das id£as livres, eis-nos chegados 
ao ponto de nao passarmos de infimos glosadores das vulga- 
ridades luzas e francezas; eis-nos dando o espeetaculo de 
um povo que nao pensa e produz por si ". 

Os dois maiores romancistas brazileiros, Alencar e Macedo, 
sujeitos a uma critica rigorosa e imparcial, ofFerecem o re- 
sultado seguinte : No primeiro excesso de imaginacao deca- 
hindo para a puerilidade ; no segundo — observacao sem 
methodo e falta do sentimento esthe'tico da forma. Esse ge- 
nero de litteratura esta quasi morto no nosso commercio de 
lettras por duas causas — pela falta de propriedade littera- 
ria, e pela falta de apoio da imprensa jornalistica que se en- 
trega a traduccao illegal das magicas de Montepin e Riche- 
bourg, d'onde depravacao do gosto do publico. theatro 
tem merecido ainda menor importancia que o romance, a 
critica e a poesia. Km 1861 o governo subvencionava uma 
companhia dramatica dirigida por Joao Caetano dos Santos 
para montar pecas brazileiras „ determinadamente nos dias 
de gala " mas a companhia eximia-se d'essa obrigacao alle- 
gando falta de originaes dignos de scena. Ha dez ou onze 
annos Alencar contava menos de trinta espectadores para a 
primeira e ultima represcntacao do seu drama O Jestula, c, 
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ba muito pouco tempo, unia companhia draraatica brazileira 
conseguiu apenas dar cinco ou seis espectaculos ! Excep- 
tuando algous homens notaveis era sciencias, quer entre an- 
tigos, quer entre modernos, nenhum philosopho de incontes- 
tavel merito poderaos apresentar entre as mediocridades 
europeas. 

Eis, em summa, a vida e spiritual do povo brazileiro. A 
unica preoccupacao do povo estd na politica, esta politica, 
que protege e sustenta ama escoria — o capoeira — esta 
politica de campanario, in u til e esteril, como a deuominou o 
Sr. senador Taunay, e da qual, segundo as expressoes de ura 
outro senador, o Sr. Junqueira, resulta o estado anarchico 
em que sempre se acharam todas as instituicoes do paiz. 



Telle est eu ce pays la plaute bumaine; 
il nous reste a voir Tart qui est sa fleur 

H. Tainc - Phil, de I'art dans les Payt-Bas. 
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MANIFESTAC&O 



„ L'art, cest la nation, cest le penple * 
Henry Havard. 



A pintura brasileira abrange tres periodos destinctos, 
correspondentes aos progressos moral e material da nacao. 
primeiro periodo excede & am secalo ; parte de 1695 
e termina em 1816, com a funda?ao d'Academia de Bellas 
Artes. 

Partindo, pois, das primeiras e"ras coloniaes, nao podia 
deixar de ser urn producto da fe" religiosa, transplantada do 
velho mundo e vicejada a sombra da rude intelligencia 
d f esse tempo. Para que ella tomasse urn caracter elevado 
como tomoa a pintura religiosa na Italia, para que tivesse 
a importancia que teve na Hespanha, para que fosse original 
como foi a afamada escola dos pintores do seculo desesseis 
na Hollanda, f6ra preciso que se tivesse manifestado em um 
estado organisado, tendo tradiccoes, tendo nistoria, tendo 
outras influencias mesologicas. 
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Ella manifestou-se, sem duvida, mais pelas condic,oes 
geographicas e pelos effeitos climatologicos aos quaes estava 
sujeito o povo, do que por outras quaesquer influential. 
E, sem um • fim determinado, sem um destino definido pela 
desharmonia do pensamento popular, pelo temor a tyrannia 
metropolitana, pela falta de uma sociedade constituida, rica, 
poderosa, educada que podesse aproveitar as suas obras 
recompensando o trabalho, amoldou-se a religiao, submetteu- 
se ao dogmatismo catholico que dominava a desaggregada 
sociedade d'essa epoca. 

gosto do povo nao fora alentado e cultivado pela 
magnificencia dos trabalhos architectonicos, pelo desenvol- 
mento da arte torentica, pelo aperfeigoamento da ourivesaria 
e da arte de lavrar, prohibidas na colonia por carta regia 
de 30 de Agosto de 1766. A egreja dos jesuitas e" uma fla- 
grante prova do mao gosto e da falta de intelligencia que 
presidiram a formacjto das suas obras. Os mosteiros e os 
conventos foram edificados durante o dominio do estylo 
borroco, essa brutalidade inventada pelos fundadores da 
Inquisicao. Nem palacios, nem templos sumptuosos possuia 
a colonia. Tudo era acanhado deante d'essa natureza. Onde, 
inspirar-se?... A fradaria impunha o catholocismo, nao com 
a exaltac,ao religiosa que desenvolreu-se na formacjio do 
arte italiana, por£m com o calculado intento dedominar 
a populacao para explorar a terra; a metropole deixava as 
despezas geraes do estado por conta da bol^a particular 
porque necessitava sustentar o clericarismo de Roma, e 
fabricar badalos immensos para sinos colossaes. 

Deante, pois, desses barracoes acachapados, desses mos- 
teiros frios, acanhados, inuteis; deante d'essas casasmal 
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construidas, no meio d'essa existencia sem horizonte, d'essa 
vida sem aspiracoes, corao formar-se uma arte superior? 
Impossivel. A manifestac&o artistica deveria forcosamente 
participar d'essas influencias, partindo do convento e amol- 
dando-se ao convento. 

Foi o que se deu. precursor d'essa pintura, frei Ricardo 
do Pilar, era monge benedictino. Nasceu em Flandres, 
acolheu o claustro d'esse mosteiro, no Rio de Janeiro, em 
1695, e morreu em 1700. 

A vida d'esse monge recorda a serena existencia de fra 
Giovanni da Fiesole. Como o piedoso decorador da capella 
d'Orvieto, segundo as expressoes de Vasari, frei Pilar foi 
um homem simples e santo nos seus costumes. Separado 
para todo o sempre das paixoes mundanas, envergando sobre 
o calor da came o frio e soturno habito de monge, alii viava 
os soffrimentos dos desgra9ados com a docura da sua palavra, 
com a resignacao da sua alma, com a incomparavel bon- 
dade do seu coracao ; e & tarde, antes de soar o toque de 
recolher, dirigia-se a portaria para dividir com a turba de 
pobres os provimentos que recebia. 

Era um allucinado religioso : magro, alto, pallido, con- 
centrado ; nlo trazia outras vestes alem do habito, e ali- 
mentava-se sdmente de legumes. 

De todas as suas obras, que foram muitas, unicamente 
cbega-nos perfeita : a imagem do Salvador, que esta* collocada 
no altar-m6r da sacristia do mosteiro : Do fundo escuro do 
painel destaca-se a elevada estatura de Christo, empalli- 
decida pelo tempo, pore*m ainda bella. No seu rosto voltado 
para o c£o transparece uma vaga, suavissima castidade que 
espiritualisa a sua imponente figura antiga, de cujos hombros 

ArU Brasileira 



gitized by G00gk 



34 A ARTE BRASILEIRA 

pende em curvas longas o panno pesado da clamyde. Chris to, 
aquella doce alma de acucena, parece fallar aos c6os ; levanta 
06 bracos ; estende as maos, amparadas, voltadas de palraas 
para cima, e apresenta ao Padre Eterno, como provas da 
supplicio, a cicatriz dos cravos:Eli! Eli! eis as provas do 
martyrio ! 

Diviam ser essas efFectivamente as palavras do Nazareno, 
na imaginacao do artista, quando a sua mao vagarosa e 
calma ia fazendo surgir do painel a figura. Expressa admi- 
ravelmente urn pensamento a ultima obra de frei Pilar. 
Os annos escoaram-se lentos na solidao do claustro ; nas 
cinzas do cora$ao a pen as reluzia uma scintilla: am£ra a 
religi&o, cumprira com os preceitos por ella estatuidos, fora 
bom, resignado,e fiel. Bom e immensamente bom ; resignado 
e immensamente resignado f6ra tambem o filho de Maria; e- 
durante tantos annos a tranqaillidade da sua existencia, a es- 
peranc,a do seu espirito eram alimentadas pela doutrina toda 
espiritual e toda pura d'aquelleque f6ra annunciado a Virgem- 
mae, por Gabriel, nas risonhas alturas de Nazareth. Agora 
sentia os passos apressarem-se para a tumba, alii, deante dos 
seus olhos contemplativos, na face d'aquellas paredes desbo - 
tad as pelo ar do tempo. Alguma cousa de celeste adejava na 
sua phantasia, desde manha, quando o sol sorria la na linha 
do mar, ate* ao cahir da noite, quando o badalar do carrilhao, 
na torre do mosteiro, repercutia no silencio das cellas. 

Era a concept Jo d'esse painel. Executou-o e morreu; 
morreu como os crentes das catacumbas, como os apostolos 
da paz, a sorrir, confiado na recompensa aos justos. 

Falta ao desenho d'essa figura, incontestavelmente impor- 
tante, urn traco mais seguro — falta-lhe vigor. E', antes, 
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correcto, vagaroso e feb'z, fazendo perceber urn pulso fraco 
e timido, uma persistencia enorme para veneer o contorno, 
lima predileccSo superior pelo acabamento. Deacon ta-se, em 
consideracSo a* epoca e ao meio em que a obra foi execu- 
tada, a incorreccao de relevo que nota-se da bacia aos p£s, 
incorrecgao disfarcada pelas dobras do manto, porem per- 
ceptiveis £ vista experimentada. Comtudo, o tronco, os bragos, 
a physionomia s&o feitos com talento e habilidade; e tal 
6 a felicidade no acabamento d'essas partes que faz suppor 
ter frei Eicardo do Pilar estudado o desenho na sua terra 
natal, onde, muitos annos antes de elle vir a colon ia, Franz 
Floris, Mabuse Coxie e Van Orley imitavam com notabilidade 
o estylo italiano. 

Depois de Eicardo do Pilar o pintor que se conhece e* Jose" 
de Oliveira. Devia ter nascido n'esta cidade em 1700 e tantos 
porque no vice-reinado de Bobadella era encarregado da 
decorac&o da sala principal do Palacio dos vice-reis — cha- 
mada sala das audiencias ; mas n£o se sabe ao certo o anno 
do sen nascimento nera o da sua morte. N3o se conhece 
tambem a origem dos sens estudos. 

Podemos suppor que fosse discipulo de frei Pilar ? Nao. 
Frei Pilar n&o teve discipulos, si os tivesse facil seria co- 
nhecel-os, sinao por quern se deu aos estudos dos precursore* 
como o fez o Sr. Porto-Alegre que pesquizou e miudeou os 
arcbivos dos conventos, pelo menos pela tradic,$o constante 
dos monges benedictinos, aos. quaes consultei. Ha urn facto 
importante a ver e que pdde, n'este caso, sati3fazer a nossa 
curiosidade : Era v&zo na colonia mandar ao reino talentos 
aproveitaveis para se applicarem aos estudos pelos quaes 
mostravam predileceao. E' possivel que para ale*m-mar ti- 
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vessem enviado Jose* de Oliveira que poderia aproveitar as 
licoes de artistas da tempera de Manoel da Serra, Yieira 
Lusitano, Rocha, Apparicio Gonsalves, Vieira Portuense e 
outros notaveis cultivadores da pintura, florecidos n'essas 
epocas. Podemos acreditar n'esta assergao. A sciencia da 
pcrspectiva e a valentia do claro-escuro que nas suae obras 
encontrou o Sr. Porto- Alegre nao podiam ser-lhe innatas, 
por ma is transcedente que fosse o seu talento. 

Jose* de Oliveira decorou alem d'aquella sala a sala d'armas 
da fortaleza da Conceicao, a capella-mor da antiga egreja 
dos carmelitas, hoje Capella Imperial, o tecto e os retabulos 
da egreja da Ordem Terceira de S. Francisco da Penitencia. 
Nenhuma dessas obras existe em nossos dias. A pala das 
audiencias do Palacio dos vice-reis foi retocada no tempo de 
D. Joao vi por Manoel da Costa, no tempo de D. Pedro i por 
Francisco do Amaral, na maioridade de D. Pedro n por Porto- 
Alegre. A sala d'armas da Conceicao estragou-se, e depois 
foi caiada ; o tecto da capella dos carmelitas representando 
a virgem de Monte Carmelo foi retocado pelo artista Ray- 
mundo da Costa e Silva depois de caiado por um vandalo ; 
o tecto da egreja da Ordem Terceira soffireu um retoque geral 
por Jose" Goncalves, o aleijadinho, um brochador de paredcs ; 
e os retabulos da mesma egreja por Narciso da Silva Coelho. 

Foram discipulos de Jos6" de Oliveira — Joao de Souza e o 
scenographo Muzzi. 

Francisco Muzzi foi mais um curioso do que artista. 
D'elle nao ha noticias positivas nas chronicas coloniaes. 
Houve, e" certo, uma familia Muzzi n'esta cidade ; por£m a 
respeito do scenographo ninguera falla. Sr. Porto-Alegre 
dil-o scenographo do theatro Manoel Luiz. Ahi ha um erro 
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de historia. primeiro theatro que existiu no Bio de Janeiro 
foi fandado pelo padre Ventura, no Largo do Capim, em 1767, 
e foi incendiado em 69, povo denominava-o : A casa da 
opera. Em 69 quando o marquez do Lavradio tomou conta 
do governo geral do Rio de Janeiro, um palaciano chamado 
Manoel Luiz, que morreu no tempo de D. Joao vi sendo, 
entao, mo£0 da camara e coronel de milicias do quarto regi- 
mento, edificou novo theatro, na rua que ficava a esquerda 
do Paco. A casa da opera tornou-se depois d'isso conhecida 
pelo nome de theatro Manoel Luiz ; e o scenographo d'esse 
theatro foi Leandro Joaquim f . Accresce o seguinte : Si 
Francisco Muzzi se tivesse dedicado a* arte da pintura 
podiamos admittil-o como scenographo. Mas nao existe no 
Rio de Janeiro uma s6 obra que confirme a sua profissao. 
Ora, sendo raros os espectaculos do theatro Manoel Luiz, 
ponco teria um scenographo que fazer ; logo, e* obvio, Muzzi 
nao podia sustentar-se e viver com os lucros obtidos pelos 
trabalhos ecenographicos. 

Joao de Souza 6* o auctor da Virgem do Carmelo que esta* 
no altar da portaria do convento do Carmo, e, talvez, dos 
quadros retocados que existem na sacristia e cellas d'esse 
convento. A Virgem do Carmelo tem apenas coiorido ; 6* uma 
obra vulgar, um retrato, em busto, de quern quer que seja. 
Manoel da Ctmha, discipulo de Souza, tem maior vulto artis- 
idco, e offusca o nome do mestre. 

Ounha era mulato, filho de um branco e de uma africana, 
escrava da familia do conego Januario da Cunha Barbosa. 
pae desprezou-o, deixou-o captivo, porque nao era intuito 

1 Gabriella — J. Velho da Silva. 
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sea multiplicar a raca humana segundo ob deveres sociaes — 
reconhecendo os filhoa e legando-lhes o nome. 

As familias d'aquelle tempo quando tinham amizade as 
crias mandavam-lhes ensinar urn officio ; a familia do conego 
Barbosa por syrapathia ao mulatinbo, metteu-o na officina 
de Joao de Souza. Mais tarde, depois do escravo ter crescido, 
encontroa n'elle alguma habilidade para a pintura ; pensou 
em fazel-o m estre-pin tor, profissao lucrativa a tantos rels 
por dia, e, facto decidido entre os membros da illustre familia, 
o mulato foi enviado a Lisboa para fazer-se profissional. 
Quando voltou da capital do reino (1757?) foi encanvgado 
da pintura do tecto da capella do Senhor dos Passos, na 
egreja dos carmelitas. Copiou ahi, por urn desenho que fazia 
parte da sua bagagem de artista, o Descimento da Cruz, de 
Daniel Volterra, pintura um tanto defeituosa porem promet- 
tedora de grandes obras. Comefou d'essa epoca a trabalbar 
por sua conta, a noite, dando licoes de desenho; tomando 
empreitadas de pintura em casas particulars ; desenvolvendo 
uma actividade fatigante, para ajuntar o dinheiro da sua liber- 
dade. Huvia na cidade uma familia de c6r, notavel pela riqueza 
e pelo talento de sens filhos, a familia Dias da Cruz. Manoel 
da Cunha recorreu 6 protect o d'essa familia para completar 
a somma com que devia comprar a carta de alforria. 

A generosidade da familia Cruz nao poz ol>staculos ao 
louvavel interesse do mestre-pintor; adiantou-lhe o dinheiro 
res tan te, e o decorador da capella dos carmelitas entrou na 
sociedade, fazendo esquecer o passado com a honestidade 
de uma existencia trabalhosa. 

Acompanhou a nova phase da sua yida o seu sentimento 
esthetico. Decorou por esse tempo a capella da Yirgem da 
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Victoria, na egreja de S. Francisco de Paula ; pintou o tecto 
e o Santo Andre* Avelino para a egreja do Castello, diversos 
quadros para o mosteiro de S. Ben to, fez o retrato ao conde 
de Bobadella, para o Senado da Camara; retratou diversos 
bemfeitores da Misericordia e um dos syndicos da irmandade 
dos Meninos (egreja de S. Francisco de Panla). Foram grandes 
os progressos por elle alcancados n'essas obras. 

A sua pintura £ larga, solida, sem pretencoes. Falta-lhe no 
desenho elegancia, delicadeza de traco, por£m 6 sincero, real 
e firme. A melhor de saas obras e* o retrato do conde de 
Bobadella. Ve-se-o no meio da tela, em pe\ trajado a* sna 
epoca ; tern o olbar dominante, a cabelleira farta, abundante, 
descendo em anneis sobre as espaduas. conde estende o 
braco direito, segurando um rolo de papeis, como n'um gesto 
mandatario ; e no fundo do quadro, aberto em dois pianos, 
percebe-se um canto da bahia do Eio de Janeiro, com as n&os 
que, de pandas velas, vao-se demandando mar largo. E' no 
momento em que elle executa as ordens de Pombal, expul- 
sando os jesuitas em 1 759 

Manoel da Cunba morreu em 1809, cercado dos desvellos 
de sua familia, em uma pequena casa paga com as economias 
do sen trabalbo. escravo soube fazer-se homem. 

Trabalhou por este tempo, e foi tambem discipulo de 
Souza, o fluminense Leandro Joaquim. (1768? — 1815?) 
Vemol-o, em retrato, em um dos seus paineis — a reedificacao 
do Recolhimento do Parto. Era um typo meudo, corpulento 
e de c6r parda. N'este painel entrega o pintor, que tambem 
accumulava as fanccoes de architecto, o projecto da reedi- 
ficacao do Recolhimento ao governador Luiz de Vascon- 
cello8. 
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Sao dois os paineis (c6ro da egreja do Parto) que com- 
memoram o incendio e a reconstruct d'esse Recolhimento, 
e, pelas incorrec£des, parecem ser da primeira phase artis- 
tica do pint or. No inesrao lugar est& um retrato em busto 
do vice-rei Luiz de Vasconcellos, obra de uma simplicidade 
tocante, mais pela precisao e delicadeza do trago do que 
pela crueza do colorido. A-expressao do successor deD. Luiz 
de Mascarenhas 6 verdadeiramente justa e parece combinar-se 
naturalmente com o seu caracter resistente, constante e epi- 
grammatico. D. Luiz de Vasconcellos tinha uma gotta do 
sangue dos Medicis na came. Corpulento, descansado, um 
pouco frade, um pouco artista, protegeu os artistas do seu 
tempo, plantou jardins, levantou fontes publicas, coadjuvou 
os estudos botanicos de Conceicao Velloso, e resou muito ; 
resou o mais que poude para cahir nas boas gracas do reino 
do ceo e de S. M. a Rainha. E' bem o seu typo, aquelle que 
esta alii, todo cheio de bonhomia na sua farda vermelha e 
ouro, o pescoco curto, labios finos e direitos, cabello puxado 
a nuca, olhos azues e espertos. 

Leandro Joaquim devia-lhe conhecer bem de perto o 
caracter. Foi um bom amigo seu. 

Uma febre epidemica, conhecida pelo nome de famparine, 
levou o pin tor ao leito durante longo tempo. melancolico 
D. Jose" de Castro, 2° conde de Rezende, estava no governo ; 
ao contrario do antecessor este nao queria saber de artes. 
Levava toda a tarde a passeiar nas salas do Paco, com 
as maos cruzadas para atraz, sobre as abas da casaca, a 
cabeca meditativa, os olhos cravados no assoalho. Leandro 
Joaquim vio-se abandonado. Lancara mao da pintura reli- 
giosa como se fizera scenographo em 1769, no reinado do 
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marquez do Lavradio. Mas a molestia era tenaz ; alque- 
brantava-o. 

Fez, entao, uma promessa : Si ficasse bom, a primeira vez 
que tomasse dos pinceis seria para pintar os derradeiros 
momentos da Senhora da Boa Morte. 

Como paro cbristao incapaz de retroceder com as obliga- 
tes contrabidas perante a fe\ realizou a promessa (egreja do 
Hospicio) e fez grande numero de quadros religiosos espa- 
lbados por diversos templos d'esta cidade. A egreja do Cas- 
tello possue dois d'esses trabalbos. 

sea desenbo e* fraco e tiniido, quasi sempre defeituoso, 
porem o colorido e* suave. Nos primeiros tempos desconhecia 
o valor dos tons e nao sabia illuminar os quadros ; nas 
ultimas obras mostrou-se mais cuidadoso, procurando cor- 
rigir-se desses erros, o que conseguio com admiravel engenho. 
A Senbora da Boa Morte, salvos um ou outro senoes no 
arabesco, 6, para esse tempo, uma das boas produccoes artis- 
ticas. Unidade de ac$ao, justeza de expressoes e barmonia 
geral da cor recommendam-na entre as obras contemporaneas. 

Dois outros artistas sao d'essa ^poca, um e* o religioso 
Francisco Solano (.... 1814?) natural de Macacii, profes- 
sado na ordem de Santo Antonio. outro 6 Kaymundo da 
Costa e Silva, fluminense tambem, e como aquelle nascido e 
fallecido em datas ignoradas. 

Frei Solano era uma infeliz creatura de talento, porem 
mettido no convento no melbor tempo da sua mocidade. Como 
aquelle sympatbico e desditoso autor das lnspira$6es do 
Claustro podia dizer: 

Eu tambem anteTi dourados dias 
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que se foram, lentamente, seccando na solidao da vida mo- 
nastica. Fez-se artista por si, por suas proprias forgas, 
aproveitando as horas vagas em continuos exercicios de 
desenho e pintura. Era uma paixao que o arrastava. Quando 
frei Marianno da Conceigao Velloso, coadjuvado por Luiz de 
Vasconcellos, partiu para o interior desta capitania afim de 
realizar estudos botanicos levou-o em sua companhia, na 
qualidade de desenhista. Em 1790 voltavam da perigrinagao 
scieutifica. Os estudos do douto naturalista eram illustrados 
pelo habilidoso e joven frade, que, d'essa occasiao por diante, 
emprehendeu a composicao de varios paineis — S. Carlos 
offerecendo o seu poema a Virgem d'AssumpgSo, Santa Is- 
meria e o Senhor da Paciencia. 

seu fraco era a pintura decorativa : As valiosas imita- 
tes de tecidos, de bordaduras, e de porcellanas, por elle 
feitas, eram apontadas em grande numero. Ate* ha poucos 
annos eiistiam no convento de Santo Antonio, postoque dete- 
riorados pelo tempo, dois vasos de madeira imitando a por- 
cellana da India. Conta-se que sendo enviado & S. Paulo, 
decorou o convento d'esta cidade para a recepcao do bispo 
S. Matheus. As imitacoes eram tao lindas e feitas com tao 
rara habilidade que o prelado nao pOde calar a admiracao : 

— Como !... Uma ordem t5o pobre com semelhante pompa ! 

Quern escreve estas linhas vio em 83, no convento de Santo 
Antonio, d'esta c6rte, uma admiravel imita^ao de damasco 
branco, pintado sobre a face de um altar de madeira. O 
tempo tinha estragado em parte esta obra, mas ainda assim 
a vista illudia-se. A pintura decorativa do tec to da sacristia 
d'esse Convento 6 tambem produc^Sio sua, e, sem duvida 
alguma, a que mais o recommenda. 
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Encontra-se nesta vastissima composigSo a forca inventiva 
-e a habilidade technica de frci Solano. colorido e* vigo- 
roso &s vezes e as vezes fraco, a luz, distribuida com uma 
superior prova de bom gosto em nada semelhante a dos 
outros trabalhos, banba serenamente a sceiia, dando relevos 
de uma classica imponencia a certos grupos onde se v& o 
des?ello por elle dispensado a esta composicao. Em urn dos 
cantos, duas encantadoras cabecas louras de anjos, pintadas 
com uma graca digna dos mestres da Renascenca, contrastam 
com a severa tonalidade do colorido do fun do. Os grupos de 
nuvens e de anjos que acompanbam as linhas circulares da 
decoracao, satisfazcm amplamente as exigencias da critica, 
^oncorrendo para o bom efFeito da pintura. ponto mais 
vulneravel em frei Solano era a expressao dos gestos; algumas 
das suas figuras tern movimentos esquerdos, accoes que nao 
correspondem a articulacSo dos membros, expressoes que nao 
iiraduzero com propriedade o pensamento. Comtudo esses 
defeitos nao lhe despem a sympathia. A critica deve ver 
n'essas obras toda a sinceridade de uma alma ingenua, toda 
a espontaneidade de um temperamento formado sob influen- 
cias, que devemos respeitar. 

Raymundo da Costa e Silva, e* o auctor do S. SebastiSo, da 
egreja do Castello ; da Cea, na Capella Imperial, da Con- 
ceicao, na egreja do Hospicio, e do Baptismo de Christo, na 
egreja do Sacramento, alem de grande numero de retratos 
que pintou para di versos particulares. Pertenceu, como a 
maior parte dos sens contemporaneos, & escola dos coloristas 
e como elles foi um fraco desenbador. 

Era homem pardo, estatura elevada e corpulent o. Consta 
que moireu com oitenta annos de edade, e era major de orde- 
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nancas. Ninguem lhe ensinou a pintura, aprendeu-a por si ; 
e era tambem esculptor-entalhador, officio que aprendeu de 
sen pae. 

08 sens primeiros trabalhos de pintura foram uraa cabe$a 
de S. Joao Baptista o a decora^ao de uma vidraga, na capella 
do Livramento, onde arraava presepes; os mais afaraados 
presepes d'esse tempo. 

Annos depois outros tres pintores vieram se reunir a 
conipanhia dos precursores. Sao elles Manoel Dias de Oliveira 
Brasiliense, cognominado o Romano, Antonio Alves e Jose! 
Leandro de Carvalho. Pertencem a mesma 6poca Domiciano 
Pereira Barreto, auctor dog paineis que ornam as portas do 
oratorio que se acha por traz do cOro da egreja da Ordem 
Terceira de S. Francisco da Penitencia, e Jose" Vidal, auctor 
da morte de S. Francisco de Assis, da portaria do Convento de 
Santo Antonio. Ambos foram inferiores aos contemporaneos. 

Manoel Dias foi en via do a Europa por urn negociante 
portuguez, que falleceu pouco tempo depois. Seguio entao 
para a cidade do Porto, sendo obrigado a servir de criado, 
para viver. amo dedicou-lhe sympathia e conhecendo-lhe 
grande vocagao para a pintura, trouxe-o para Lisboa onde o 
celebre Manique fel-o matricular-se na Academia do Castello, 
tendo antes estudado na Casa Pia. Manoel Dias dedicou-se 
seriamente aos estudos, e, por essa applicacao proveitosa, 
enviaram-no a Roma. 

Pompeu Battoni,mestre da Academia de S. Lucas, tomou-o 
sob a sua guarda. Voltando para o Rio de Janeiro, noraeado 
professor r6gio de pintura, abriu aulas de desenho e pintura em 
uma casa em frente da egreja do Hospicio, que foram frequen- 
tadas por nao pequeno numero do amadores e profissionaes. 
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Entre as obras (Telle, que actualmente eiistem, contara-se a 
Senhora Sant'Anna (Casa da Moeda) retocada ha vinte e 
tantos annos, e a Senhora da Conceicao (1813) que se acha 
na Academia de Bellas- Artes do Rio de Janeiro. Era urn bom 
pintor de fructos, flores e natureza morta, e habilissirao em 
trabalhos decorativos. 

A maior parte das decoracoes para a recepcao d'el-rei 
D. Joao VI foram trabalhadas por elle. seu desenho nao 
tern grande elegancia e correccao, porem o colorido foi-lhe 
vibrante e claro. 

Com achegada dos ar tistas francezes, da colonia Le Breton, 
a sua notoriedade soffreu seriamente. Tambem ja" estava 
cansado, velho, cheio de filhos. Desistio da profissao ; 
xetirou-se para a cidade de Campos, onde abriu am collegio, 
de ]>rimeira9 lettras, e onde falleceu em 1881. 

Antonio Alves ( . . . 18*14 ?) foi mediocre pintor. Na Aca- 
demia de Bellas-Artes existe um esboco de retrato d'el-rei 
D. Joao VI, que pouco promette. 

Com Francisco Pedro do Amaral e Jose" Leandro de Car- 
ralho termina este periodo artistico. primeiro, discipulo 
de Manoel da Costa, um scenographo portuguez, e depois do 
artista francez Joao Dlbret, decorou o tecto da sala principal 
da Bibliotheca Nacional, o palacete da marqueza de Santos 
algumas sal as da Quinta da Boa Vista e o tecto do Paco da 
cidade. Ha poucos annos existia d'elle, no Museu Nacional, 
uma miscellanea desenhada e colon da com notavel habilidade. 
Morreu ainda mo$o, no anno de 1830. 

Jose* Leandro £ dos precursores o que melhor accentuou 
a sua individualidade. Nasceu em Muriqui, districto de Ita- 
borahj, em 1700 e tantos. Os primeiro 3 annos da mocidade 
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passou-os nas officinas de Leandro Joaquim e de Raymunda 
da Costa e Silva. 

A chegada de D. Joao & colonia foi am poderoso incentivo- 
dos progressos da sua arte. A corte do rei queria embas- 
bacar a multidao indigena com urn pequeno luxo de saltim- 
bancos. Mandava-se retratar, encoramendava pinturas para, 
os muros das habitacoes ; mostrava-se conhecedora do bom 
gosto. Jose* Leandro era um pequeno Velasquez d'essa 
burguezia pretenciosa e bocal. 

melhor retrato de D. Joao vi que existe no paiz (convento- 
de Santo Antonio) 6 feito por suas maos. typo indeciso,. 
medroso, mole, indolente do filho de D. Maria, a douda, foi 
apanhado com a raais feliz precisao de detalbes que se 
conhece entre os retratos d'aquelle tempo. rei, retratado 
ate* os joelhos, assentado em uma poltrona, abotoado no- 
yelho casaco de 1& escura, olba para nds, maliciosamente, 
com a quelle celebre olhar ironico e ao mesmo tempo humilde. 
Tem o beico carnudo, aquelle legendario bei$o inutil e fria 
dos bourbons, a barba escanhoada, as faces nedias, o pescoco- 
cheio e curto. A grande cabeca, de cabellos penteados, em 
dois canudos nas temporas, puxados em rabicho para atraz, 
assenta bem sobre o corpanzil. Um dos bragos dobra-se sobre 
o peito, e a enorme mao rochuncbuda agarra o bastao antigo, 
encastoado de prata, com que apoiava o movimento das 
pemas inchadas, quando caminhava. 

El-rei disse uma occasiao que Sua Magestade (era como se 
expressava), tinba desejo de ver-se retratado no altar-mor 
da antiga Capella do Carmo. Chaniarain a concurso os artistas 
d'esse tempo. Apresentaram-se Jose* Leandro e um italiano. 
se me nao engano, conhecido pelo nome de Argenzio. Jose" 
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Leandro foi escolhido por ter apresentado melhor esbogo. 
Retratou a familia real : os principes D. Pedro o D. Miguel 
pela mao do Anjo da Guarda, el-rei e a rainha genuflexos, a 
Senhora do Monte Carmelo, n'um throno de nuvens, cercado 
de anjos alados, abencoando-os. Foi a suamaior composicao. 

Mas o exaltamento dos animos em 7 de Abril de 31 nao 
consentia vestigios dos estrangeiros na terra brazileira. 
Uraa multidao de patriotas desvairados pelo enthusiasmo 
pedia aos brados, a porta da Capella, que apagassem o painel y 
descessem-no do altar, senao invaderia o templo. Foram cha- 
mados, incontinenti, diversos artistas paraapagarem a obra. 

De*bret foi o primeiro, e o priraeiro que negou-se a praticar 
o vandalismo. 

Os patriotas nao cediam. Em grupos, pelas ruas, yibrando 
cacetes,exaltados, ostentando no tope do chaplo posto & banda 
fitas distinctivas com as c6res do pavilhao nacional, pediam 
o de?astamento do painel Afinal Jose* Leandro appareceu. 

Era urn homem alto, cheio de corpo, obeso, olhar tristonho, 
a physionomia grave. Entrou na capella. Diversas vozes par- 
tiram da multidao: — L£ vae elle... Livaeelle! - E um 
brado de enthusiasmo trovejou, por entre palmas, gestos 
desordenados e esgrimas de cacete — Viva o Brazil ! 

artista entrou pallid o, a cabe$a baixa, os olhos fixos no 
chao. Atraz d'elle vinha um aprendiz trazendo uma cassarola 
e uma brocha. As portas do templo estavam fechadas ; no 
recinto, no c6ro, alguns rapazolas empregados em acolythar 
os sacerdotes nos officios, espiavam para a rua atravez das 
vidracas. Puzeram ao lado do altar mdr uma escada, o artista 
subiu por ella e, la do alto, comegou a brochar o painel. A 
mao tremia-lhe ; cupioso suor de febre inundava-lhe o rosto ; 
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mas, energico e resignado, ia lentamente passando e repas- 
sando a brocha unctada de colla. berreiro da multidao 
echoa?a longe, como um som abafado de trovao que vae ro- 
lando pelo infinite*. 

08 sacristaes desceram do cdro e vieram collocar-se defroute 
do logar em que estava o mestre, mudos e cheios de curiosi- 
dade ; ao lado da escada, o aprendiz segaia com os olhos 
admirados a total devaslagao d'a quelle trabalho. Grande 
parte da pintura tinha desapparecido e, nos pontos em que 
o colorido ainda brilhava, grossas lagrimas de colla corriam 
apressadamente, vertiginosamente, terminando em peque- 
ninos globulos escuros. F6ra, no c6o sereno e azul, a luz sor- 
ria. Era uma manha tranquilla e fresca. 

Estava concluido o sacrificio : d'aquella composicjio que 
tan to cuidado lhe dera, que tantas esperancas lhe aliraentara, 
restava unicamente o panno e um pouco de colla. Mudo e 
pallido, mais pallido ainda, desceu da escada, entregou a 
brocha ao aprendiz e murmnrou apenas : 

— Esta consuiumado... 

N^sse momento volveu o olbar para as paredes lateraes da 
egreja, como se procurasse alguma cousa. La estavara os 
bustos dos doze apostolos. Tambem eram obra sua... Quern 
sabe se mais tarde nao teria a mesma sorte que teve o 
painel do altar m6r ? Seus olhos encheram-se de lagrimas 
que desciam pelas suas faces entristecidas, como se brotas- 
sem do coragao essas lagrimas pesadas, essas gottas de uma 
chaga incuravel. 

Em 50. dezenove annos depois, o artista Caetano Eibeiro 
restaurou o painel, lavando a camada de colla que o pre- 
cursor sobrepuz6*ra-lhe. 
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Desde esse tempo Jose* Leandro desappareceu. infeliz 
traha o coracao a sangrar. Roubaram-lhe uma das maiores 
glorias, e roubarara-lhe o amor. Refugiu-se na cidade de 
Campos, vencido pelos desgostos, gasto pelos annos. Em 
1835 deixava de existir. Morreu sem illusoes, sem os cuidados 
da familia, sem ouvir os solucos da mulher amada ; apenas 
um velho amigo e um Christo crucificado, pendurado a* parede, 
assistiram-lhe os ultimos instantes. 



II 

Joao Debret, Nicolau Taunay, Henrique da Silva, Simplicio. 

A colon ia de artistas francezes, que chegou ao Rio de 
Janeiro em 1816, veio demarcar uma nova e"poca para a arte 
brasileira. Ate* entao a educacjio dos nossos artistas dependia 
dos seus proprios esforgos, e felizes foram aquelles que con- 
seguiram transportar-se ao reino para o cultivo da arte 
predilecta. A abertura da Academia (1896) e" pois o prenun- 
cio de uma phase de florescimento. 

Desde 1816 o artista Joao Baptista D6bret, pintor histo- 
rico, comecara a leccionar a n5o pequeno numero de alumnos 
em um predio particular, porque o edificio da Academia 
estava em construccjio sob o cuidado do architecto Victor 
Grandjean de Montigny. 

Baptista Debret, discipulo do celebre Luiz Da?id, foi um 
eminente vulto da colonia, e um dos artistas mais instruidos 
que tern vindo ao Brasil. Nota-se, is vezes, em suas obras, 
uma rudeza antipaihica de linbas, e um certo maneirismo 

Arte Brasileira 4 
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na maneira de coloiir, mas se o desenho nao lhe sahia 
gracioso, leve, inspirado do lapis, se tambem as vezes nao 
tern a saperioridade antiga que caracterisou o desenho 
do auctor da „ Morte de Marat u e*, nao obstante essas 
falhas, producto de uma adextrada mao, guiada por cabeca 
que pensava, que tinha ide*as, que conhecia os segredos da 
sua arte. A „ Sagracao do Imperador D. Pedro i " (sala do 
throno, no Pa$o). o „ Desembarque da Imperatriz Leopol- 
dina e o retrato de D. Joao vi (A. de Bellas-Artes) sao as 
provas que temos da sua maneira vagaroaa, muito pro- 
curada, em que nem siquer ha vislumbres de flexibilidade 
e ligeireza. 

A primeira 6 uma obra de dimensoes enormes; toma a 
metade da parede da sala do throno e toda a sua altura. 

esbo^o d'esse quadro (A. B.-A.) e* um dos bons trabalhos 
de Joao Ddbret. A perspectiva da Capella Imperial, repre- 
sentada do meio para a parede do c6ro, tern um bello afas- 
tamento de linhas ; as figurinhas sao desenhadas com saber, 
e estao bem posadas ; a c6r 6 harmonica e feliz nos effeitos 
do claro-escuro, emfim, o aspecto geral 6 agradavel.O quadro 
e*, ao contrario, um insuccesso. 

desenho das figuras do piano principal esta grosseira- 
mente feito ; a cabe^a de Jose* Bonifacio que no esboco tem 
uma silhouette facil, 6 ahi incorrecta e mal colorida ; a figura 
do marquez de Palma e* dura e pouco af as tad a ; o fundo com 
as linhas parallelas de archeiros e espectadores, nao tem 
perspectiva, o colorido cni da vestimenta imperial de 
D. Pedro, verde e amarello, e o encarnado que superabunda 
na decora^ao da capella, fatigam a vista, misturam-se des- 
harmonicamente. 
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A figura de D. Pedro, de botas e calcas brancas, nao tem 
vida, parece um manequim vestido, posto n'aquelle throno 
de papelao, com cortinas sem curvas, sem dobras ; lisas, 
completamente lisas, e pintadas em um torn uniform e. 

O „ Desembarque da imperatriz Leopoldina u , (esbogo ?) 
6, sem duvida, melhor do que o quadro precedente. 

A scena passa-se no arsenal de marinha. A imperatriz 
acaba de desembarcar, D Pedro vem recebel-a. Ella, de costas 
para a frente do quadro, traja um vestido de seda branca, 
manto lilaz e ouro, diadema com plumas brancas. Ve-se-lhe 
o perfil do rosto emmoldurado por um grande brinco de 
pingente. principe, de perfil, fardado, de calcoes e sapatos 
rasos, toma-lhe a mao e parece dizer-lhe algumas palavras. 
A rainha D. Carlo ta Joaquina, em frente de ambos, no 
segundo piano, vestida de encarnado e ouro, diadema de 
plumas vermelhas, e manto azul debrucado no braco direito 
cuja mao esta* apoiada a cintura, tem um arsinho brejeiro, 
cheio de desembarafo. Ao fundo, D. Joao vae entrar no 
cdche, pore*m uma turba de aulicos vem beijar-lhe a mao, 
e elle, ja aborrecido, volve a cabeca olhando para o meio do 
quadro. Uma ala de cortezaos, a direita as damas de honra, 
ik esquerda os altos dignatarios, formam o cortejo. Ao fundo 
estao os cdches imperiaes, e o morro de S. Bento onde 
um formigueiro de chape*os de sol encarnados, parece 
agitar-se. 

encarnado predomina na c6r d'esse quadro. Ve-se-o no 
chao, n'uma parte da galedta que esta a esquerda do piano 
principal, nas camisolas e capacetes dos marinheiros, no s 
vestidos das damas de honra, nas fardas dos cortezaos, na 
libre* dos lacaios e ainda, em gradacSo para o rosa, n'uma 
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parte do fundo, no c£o. Mas DSbret, apezar de nao ser um 
colorista, soube com habilidade distribuir a luz, de sorte 
que esta c6r predominante harmonisa-se perfeitamente com 
as suas proprias gradates. Como no quadro precedente o 
detalhe e* o seu segredo, e* o seu savoir faire. movimento 
das pequeuas figuras e* excellente. A attitude de D. Joao vi, 
a pose de D. Carlota, a curiosidade de um sargento-m6r que 
a direita agarra-se a columna da galena, e as posicoes de 
tres marinheiros da galedta, dos quaes apenas um esta* 
pintado em corpo inteiro, sao de uma expressao sorprehen- 
dente, de uma verdade que, a* primeira vista, se manifesta 
e attrahe. Entretanto a linha de composicao, demasiadamente 
baixa, dividida era duas partes, em forma de parallelas, nao 
d& ao quadro uma agradavel impressao que de improviso 
choque o espectador. Para comprehender bem as qualidades 
que elle encerra, 6 preciso um exame minucioso. 

terceiro quadro do artista francez 6 um retrato d'El-rei 
T>. Jo5o vi. Ahi, n'essa pequena tela, tudo estd magistral- 
mente pintado : o throno, a larga cortina de velludo c6r de 
vinho do docel que toma quasi todo o fundo, deixando ver a 
metade de duas colamnas e um arco de porta, o velludo da 
almofada da cor6a, e a vestimenta rlgia do principe, tudo ahi 
esti feito com um cuidado incontestavel e com sentimento 
notavel* D. Joao esti de pe* no meio do quadro, sobre o 
estrado do throno. man to encarnado com as armas do 
reino bordadas a ouro, forrado de seda branca, cahe de seus 
hombros n'uma opulencia de curvas e debruya-se no cMo 
garbosamente. 

Elle tem o bra£o esquerdo curvado, a mao descansada nos 
copos do espadim ; o direito estendido segurando o pequeno 
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sceptro em cuja extremidade esta* um globo Geo. Esta parte 
assenta sobre a mesa da corGa, toda forrada de velludo ver- 
melho escuro, franjado de ouro. E' uma obra bem concluida, 
porem sem verdade. typo de D. Joao vi nao era aquelle, 
cujo olhar e* dorainante, cuja physionomia 6 altiva. 

sen retrato feito por Jose* Leandro, embora amaneirado, 
defeituoso no desenho, fraco no colorido, tern mais a sua 
physionomia, 6 mais o sen typo. Talvez fosse ide*a de Joao 
Debret corrigir o original, on por um exagero de senti- 
mento esthStico, ou para ser agradavel ao rei. D'esta ou 
d'aquella maneira andou mal avisado, porque se deixou uma 
obra digna de apreco pelo desenho e pela c6r, nao poude 
deixar um retrato perfeito. 

Como ficou dito no principio d'estas linhas Baptista Debret 
foi um dos fundadores d* Academia de Bellas-Artes e o 
iniciador da primeira exposicao de pintura, no paiz (26). Por 
espaco de quatorze annos teve que sustentar uma ardilosa 
contenda com a artista portuguez Henrique Jose* da Silva, 
vendo fallecer por desgostos soffridos com esse enojoso 
revolver de despeitos o seu amigo e chefe da colonia, M. Le 
Breton (22;. Henrique da Silva chegou & colonia um anno 
antes da chegada dos artistas francezes encommendados ao 
marquez de Marialva; quern o mandou buscar a Lisboa fo^ 
Francisco Bento Maria Targini, barao de S5o Lourenc,o, para 
illustrar uma traduccao que fazia do Ensaio sobre o 
homem, poema philosophico de Alexandre Pope. 

Em 17, quando Le Breton esperava a opiniao do governo 
sobre os estatutos das escolas que apresentara na qualidade 
de director, Henrique da Silva 6 nomeado, com geral surpresa, 
professor r£gio de desenho e director das escolas. „ D'esta 
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nomeacao resultou, diz Joao Debret (Voyage au Bresil y 
3 vols, in-fol. Paris, 1833) oma economia de fundos ba- 
seada na suppressao de uma parte de artistas francezes. " 
Mais tarde, em 26, depois de nove annos de luctas, de 
do^stos, de calumnias, effectua-se a abertura da Academia 
deante de numeroso concurso de povo e do imperador, e 
n'esse momento o director aproveita a opportunidade para, 
no discurso official, apresentar urn projecto de estudos em 
que demonstra haver necessidade so" de uma classe de de- 
senho em um curso de cinco annos. „ Esta idea justa em sen 
principio (escreve Debret, obr. cit.) porem viciosa na sua 
applicacao porque annullava a actividade das outras classes, 
devia desgostar os professores, conduzindo-os a uma for- 
cada demissao, em vista da inutilidade em que ficariam 
collocados ". projecto falhou. E por isso e pela victoria 
alcancada por Debret com a exposicao dos trabalhos de 
alumnos, em 26, o despeito do director redobrou de inten- 
sidade. Lancava mao de bizarrias, umas nugas que iao-se 
desenvolvendo em quizilias. Ao principio negava salas para 
as aulas de Debret, depois marcou boras de aulas, obrigando 
os alumnos a estudos imperfeitos, n'ura determinado numero 
de minutos. Os discipulos do artista francez rebellaram-se 
contra a dictadura, reuniram-se, deliberaram enviar como 
parlamentario ao imperador o companheiro Manuel de Araujo 
Porto-Alegre. 

Um dia Pedro l, que a rdgos do barao de S§Lo Louren^o 
nome^ira Henrique da Silva pin tor da Imperial Camara, des- 
cavalgou a porta da Academia. Houve um rebolifo no edi- 
ficio; o imperador estava no atrio. Ouvia-se-lhe o tinir daj3 
esporas e o som dos passos. director apressou-se a viz 



gitized by G00gk 



PINTURA E ESCULPTURA 55 

recebel-o, todo curvo da espinha, debuxando o sorriso unc- 
tuoso do servilismo nos labios seccos : 

— Imperial Senhor... 

— Nada de imperial senhor ! 

Disse-lhe D. Pedro com aquella arrogancia hespanhola que 
o caracterisava ; o director empallideceu. 

— Vim aqui saber de umas arbitrariedades que o senhor 
commette. 

— Eu, imperial se... 

— Sim. E quem ha de ser?... D'ora avante ordeno-lhe 
que respeite os pedidos de M Debret. 

director estava attonito. D. Pedro afastou-se, deixando-o 
sumido na vergonha porque acabava de passar. Mao serenou 
comtudo, o animo. Agora oppunba-se formalmente &s expo- 
sicoes ; para realisar a de 29 Porto-Alegre foi entender-se 
com Jose' Clemente Pereira, para effectiiar-se a de 30 foi 
necessaria a intervened do Conselheiro Maia. Em 3 1 Joao 
Debret partio para a Franca em companhia do Nicolau An- 
tonio Taunay, a mais accentuada individualidade artistica que 
fazia parte da colonia. 

Paizagista de merito e distincto pintor historico tern o seu 
nome escripto entre as celebridades da pintura do seu paiz 
natal, como por entre aquelles que bem escreveram a lingua 
de Corneille e Racine. No Rio de Janeiro as obras que 
recordam o seu nome sao — „ Os pas tores da Arcadia a , 
paizagem (Quinta da B6a-Vista, colleccao do imperador 
D. Pedro n) „ A morte de Francia u e o „ Correio d' Amiens u , 
propriedades do senador Alfredo d'Escragnolle Taunay. 

Desenbo correcto, delicado ; colorido stfbrio mas eiacto, 
expre885o, anatomia e movimento, realcam-se em suas obras, 
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por uma grande sinceridade de impressao, por urn incontes- 
tavel sentimento artistico. traductor da Jerusalem, de 
Tasso, era um poeta. 

As cruras dos caminhos silenciosos, perdendo-se distantes r 
no mysterio das moutas sombrias das arvores ; o remanso 
dos Campos debaixo de urn ceo longo e alto, e os pastores da 
Arcadia que aspiram o ar fresco, delicioso da manha alegre, 
refestelados por sobre a macia grama das pastagens, a can- 
tarera, acompanhando as notas que urn d'entre elles tira da 
maviosa flauta ; emquanto as cigarras estridulam na cdpa 
das olaias floridas, e o rebanho pasta... correio que chega 
a aldeia, trazendo o ramo da paz, e as cartas dos ausentes ; 
o contraste de sentimentos que se nota n'essa multidao 
curiosa, afflicta por ler as apressadas linbas dos que ainda 
ficaram longe do lume do lar — toda essa admiravel repre- 
sentagao da natureza, viva de colorido e viva de eipressao, 
sente-se, n'um relance de vista, deante das paizagens de 
Nicolau Taunay. 

Na miniatura a delicadeza dos seus pinceis e* admiraveh 
A morte de Francesco di Marco Raibolini, o velho mestre 
Francia, como lbe cbamavam, revela todos os seus dotes de 
desenhador. As figuras nao tern mais que tres centiraetros 
de altnra, as maiores, e ainda assim, apezar d'esse ridiculo 
tamanho, nada lhes* falta : anatomia, expressao, movimento, 
tudo quanto respeita ao corpo humano e tudo quanto.diz 
respeito ds suas vestimentas. A toilette de Francia, de vel- 
ludo c6r de vinho, o seu gorro antigo, os seus punhos, as suas 
meias cinzentas apertadas sobre os joelhos, os seus sapatos, 
sao feitos com um rigor inexcedivel, um rigor capaz de en- 
irentar com a primorosa delicadeza das figurinbas de Meis- 
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sonier. Os microscopicos mosaicos italianos, empregados em 
aderecos de toilette ou em cofres para joias, parecem rudes 
trabalhos de paciencia deante d'esse quadro. 

Prancia, pallido, o olhar ennevoado, a grande barba branca 
cahida ao peito, tomba fulminado de morte nos bracks dos 
discipolos. E' no momento que na sua officina retiram de am 
caixao a Santa Cecilia, de Raphael. Elle julgou-se o semi- 
dens da pintura da sua epoca. A „ Adoracao do Christo " e 
a „ Pieta a , os „ Esponsae6 de Santa Cecilia " e a „ Descida 
da Cruz a , diriam aos seculos faturos que Francesco Francia 
fora o maior meetre da Italia e o maior artista do mundo ! 
Mas o louro filho de Urbino, o formoso Raphael, animando 
com tao suave ezpressao aquella celeste figura, arrancou-lhe 
o fogo da vida. Morreu folminado pela estupenda belleza 
do quadro, tombou vencido diante do ideal clarao que illu- 
minava a obra do moc,o ! 

Heurique da Silva (•}* 1834) deixou alem de alguns de- 
senhos em agudda de nankin, das estampas da traduc^ao do 
barao de S. Lourenco, dois retratos & oleo. Com o n. 297 
guarda a Academia de Bellas Artes um retrato, e o outro foi 
urn retrato de D. Pedro i, que nao se sabe onde hoje estd. 
N'esse unico trabalho, insufficiente para se avaliar os dotes 
do antigo director da Academia, o colorido e* fraco e crd, a 
maneira acanhada, a anatomia facial descurada, a roupa pin- 
tada 8em estudo do natural. A figura estd retratada ate* os 
joelhos. E' um velho, segundo indica o branco dos cabellos & 
escovinha, assentado em uma cadeira, tendo a perna esquerda 
passada sobre a outra. Veste casaca escura com botoes ama- 
rellos ; do lado esquerdo pende uma fita vennelha com a cruz 

de Christo, tem collete branco, e calcas de ganga ; olha para 



gitized by G00gk 



58 A ARTE BRASILEIRA 

o lado, e o brago direito passado por cima do espaldar da 
cadeira segura urn livro. 

Simplicio de S£ (nasceu em Lisboa. . .f 1838, n'esta cdrte) 
era discipulo Joao Debret e foi quern o substituiu na aula de 
pintura. Em 30 (?) recebeu o titulo de pintor da Imperial 
Caraara e a nomeacao de professor de desenho dos filhos de 
D. Pedro. Actualraente existe um retrato d'esse imp era dor 
(Convenlo de Santo Antonio) que e* obra fraca em desenho e 
em colorido. 
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T.830-44. — Emilio Tounay, Cicarelli, Corr^a de Lima, Barandier, Fran- 
cisco Moreau, Luiz Angasto Moreau, Augnsto Mailer, Bnvelot, Laiz 
Stallone e Beis Carvalho. 

Emilio Taunay (1795-1880) depois barao de Taunay, veio 
para o Brazil pouco tempo depois de ter fallecido o esta- 
tuario Augusto Taunay, que fazia parte da colonia Le Breton. 
Em 31, seu pae, Nicolau Taunay, entregou-lhe por ordem do 
governo a cadeira de professor de paizagem na Academia, e 
por morte de Henrique Jose* da Silva foi nomeado director 
d'esse estabelecimento, lugar em que serviu ate* 54, tendo 
requerido a sua jubilacao de lente em 51. 

Sao seis quadros que a Academia possue d'esse artista, na 
sua colleccao a que tao immerecidamente deram o nome de 
Escola Brasileira. Duas paizagens, tres quadros histo- 
ricos e um retrato, formam a obra do barao de Taunay, ahi 
reunida.Vejamos em primeiro lugar as paizagens. A „ Vista da 
Mae d'agua ", nome pittoresco com que os cariocas de re- 
motas £ras designavam a abundante fonte d'agaaexistente em 
um dos mais amenos sitios d'esta provincia, e" um dos seus 
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melhores trabalhos. quadro tern mais compriraento do que 
largura; ao fundo am c6rte de montanha, crespa de arvores ; 
depois, descendo para o priraeiro piano, uma outra montanha, 
de fdrma conica; no alto de sua fralda vfc-se uma casa rustica 
— a antiga caixa d'agua, da qual parte para a outra mon- 
tanha a* esquerda, representada em cdrte, uma bica de 
madeira. cdu esta* manchado de n ovens rarefeitas, branco 
de zinco ; as montanhas revestidas de exhuberante vegetacao 
destacam-se perfeitamente do fundo, onde ha muito ar, o ar 
fresco, oxygenado, tonificante, das alturas. 

A „ Vista do matto virgero que se esta" reduzindo a 
carvao " nao corresponde £ boa impressao do quadro acima 
mencionado. N'este, tudo e" aspero e desagradavel. Uraaa 
figurinhas de negros, desgraciosamente desenhadas, vestidas 
de cOres vivas — encarnado e azul claro, reunem n'uma 
parte do terreno diversos tdros de madeiras, de casca es- 
branquicada e de colorido muito vivo no corpo lenhoso* 
cujas camadas concentricas formados pelo cerne e pelo 
alburno s$o nitidamente observadas, tanto quanto o estojo 
medullar 6 accusado. Os troncos d'arvores que figuram n'este 
quadro mostram ter sido pintados um por urn, com toda 
paciencia, com toda observacao do detalhe ; os tinhoroes e 
os gravatas que formam moitas no primeiro piano, a direita, 
tem colorido falso e estao mal modelados. verde-azulado, 
talvez azul da Prussia e um pouco de ocre, que se lhes nota, 
predomina em todas as folhas ; a loz, cojo fdco nao 0* preci- 
sado, uniformisa todos os tons, confunde o valor e as com- 
plementarias, obscurece os effeitos do claro escuro. Preoccn- 
pando-se o artista com a reproduccao exacta de exemplares 
do reino vegetal, deixou de transmittir a commoc&o sentida 
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deante da natureza, e o que conseguiu foi pin tar a oleo uma 
estampa para qualquer museu botanico. 

Dos seus tres quadros historicos, „ A morte de Turenne u , 
„ Descoberta das aguas thermaes de Piratininga " e 
„ cacador e a onga ", o qae menos importancia merece e" 
o priraeirOj cujo colorido e modelado estam abaixo do me- 
diocre. A „ Descoberta das aguas thermaes de Pirati- 
ninga ", tern o seu principal defeito na figura do cacador 
Martinho Coelho que no meio da tela, ao lado do cavallo de 
que acaba de desmontar, faz um gesto frouxo com o brac,o 
direito, olhando lentamente para o ceu. A expressao d'esta 
figura nao tem verdade. Um cacador que passa por uma im- 
pressao como aquella, nao olha para o ceu, admira curio- 
samente a descoberta feita pelo acaso. movimento dos 
caes que se estorcem, latindo, escaldados pela temperatura 
das aguas thermaes, e" bem precisado; e o busto do pagem 
que esta" acocorado no segundo piano, revela nao vulgares 
conhecimentos de anatomia das formas E' sob este ponto 
de usta que o seu „ Cacador e a onga " se recommenda. 
A figura do cacador representada niia accusa um intuito — 
alardear o modelado caprichoso dos musculos e das formas, 
por quanto nao coosta que os cagadores do interior d'esta 
provincia deixassem, ao menos, de vestir calcas, mormente 
sendo elles mestizos ou portuguezes. typo que o barao de 
Taunaj apresenta parece ser o de um portuguez, tal sao os 
trafos caracteristicos : a c6r, o cabello fino e corrido,o des- 
envolvimento do frontal, o sub- oval do rosto ; logo esse 
typo que e" filho de um meio mais civilisado, conseguin- 
temente — escravo dos costumes adquiridos desde a in- 
fancia, de forma alguma infringiria os habitos do seu paiz. 
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Pintal-o de corpo nu foi preoccupar-se com a exhibicao das? 
formas d'onde resulta convencao, por^m convencao per- 
doavel porque todo o movimento do dorso, todas as con- 
tracc.oes dos musculos estao estudados com saber. 

A espadua e o brac,o esquerdos, a saliencia do musculo 
deltoide, o comprido supinador, toda a contraccao do pulso e 
mao d'este brac,o, sao admiravelmente observados. A on£a~ 
que o cacador segura pelas patas e a retem em pe", por uma 
forc,a prodigiosa, de peito contra uma arvore, est£ bem mo- 
vim en tad a ; a posicao da cauda e* o que menos agrada porque, 
parece-me, a flexao que ella d£ ao dorso, apoiando a pata 
direita sobre o tronco para fugir com o corpo da pressao em 
que est&, devia provocar uma grande curva das vertebras 
lombaes de sorte queacaudaformassenocbao uma nervosa 
linha ligeiramente curva, e nao no ar como ve-se la, seme- 
lhante a um grande ponto de interrogacao (?). A aguaque 
passa pelo primeiro piano e" transparente e tern correnteza ; 
e nao se pdde dizer que n'esse quadro baja falta de ar ; pelo 
contrario, a perspectiva aerea era um dos segredos do artista. 

retratodo Sr. D. Pedro ii (1835) tern uma cabeca bem 
desenbada e coloridapor mao de mestre. Mas o mesmo nao 
se dira do corpo e dos accessories. A farda que veste o fran- 
zino corpo do menino imperial (D. Pedro tinba n'esta £poca 
onze annos de edade) e* mal modelada e de um torn uniformed 
os dourados sao mal feitos, e apenas 6 soffrivel o brago 
direito que curvado, sobragando o chapeo armado, apoia a 
mao nas borlas da banda. Elle estide pe" sobre um estrado- 
atapetado, perfilado, vestido a militar. 

A posicao dos pea e" falsa porque, unidos e inclinados, como 
estao, desequilibraria o corpo, obrigando-o a estender-se de 
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frente, & fio comprido, sobre o chao. pannejamento do 
fando, de uma c6r escura confande-se com o tapete escuro 
do asBoalho, e as rugas que a calca branca faz na perna 
esquerda sao muito duras, muito procaradas. 

estudo das obras do barao de Taunay nao nos di a 
conhecer uma intelligencia acima do vulgar ; alem de certa 
pratica na maneira de fazer e de uma grande attencao dis- 
pensada ao trabalbo, encontra-se-lhe uma in genua audacia 
em copiar a natureza. 

E' sobrio no colorido, e quasi sempre correcto no desenbo. 

Cicarelli veio para o Bio de Janeiro em 1840 e na Eipo- 
sicao da Academia (43), apresentava „ Uma revista no 
Campo de Marte, em Napoles ". Era urn quadro de pro- 
poses regulares, colorido com simplicidade e bem dese- 
nbado. Diz Porto- Alegre (Minerva Brasiliense) que a figura 
do arcbiduque Carlos tinba uma bella imponencia e grande 
semelhanca pbysionomica. 

O „ Luar ", estudo, exposto na mesma occasiao, tinba feliz 
effeito de luz, e o que mais o recommendava era o contraste 
das lazes da lua e de uma fogueira, „ quasi que se aproxi- 
mando na verdade do effeito aos quadros de Geraldo Dow, do 
Museu de BruxeUas " (obr. cit.) 

„ Casamento de S. M. D. Tbereza Christina, em 
Napoles " (Sala amarella, Paco.) e* uma obra muito fraca 
quer em composicao, quer em colorido. Ha uniformidade 
em todos os gestos, pouco conbecimente do claro- escuro, e 
muito pouco cuidado na planimetria. aspecto geral d'este 
quadro 6 duro e desagravel. As tintas for am corridas a 
brocba, esbatidas, metbodicamente, de canto a canto : 
depois d'isso feito, parece que o auctor langou sobre a tela 
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uma camada de cera, calcou sapatos de la e £ poder de uma 
escova de chumbo e pello passou horas e horas inteiras a 
envernisar, a brunir, a lustrar a sua obra. 

Ningaem mais se lhe aproxima do que Correa de Lima (fal- 
lecido em 57) o auctor da „ Magnanimidade de Vieira " e 
do retrato do marinheiro Simdo (A. B.-A.) 

Como pintor, como desenhador, possuiu os elementos que 
o estudo e a perseveranca fizeram entrar, a forc,a, no sen 
cerebro. 

A sua pintura de um colorido claro, escorrido e de desenho 
pouco mais ou menos correcto, e* fatigante e inutil ; nada ex- 
prime. N'aquella geometriadelinhas,duras, direitas, asperas, 
riscadas por uma impassivel m5o ; n'aquellas c6res opacas, 
espessas, ds vezes trasparentes por^m sempre frias, nao se 
encontra a alma de um artista. A „ Abenegacao de D. Maria 
de Souza " (Quinta da Bda- Vista) tern a c6r mais. pura 
e o desenho melhor, mas nao deixa de ser amaneirado e 
fatigante. 

Claudio Barandier, fallecido em 67, estreou na exposicao de 
43 com tres retratos finamente modelados, e coloridos com 
sentimento. Em 44 alera de alguns retratos apresentou uma 
composicao „ A filha de Jephte* ", cuja expressao era cheia de 
calma e resignacao, o colorido brilhante, o desenho correcto 
(Minerva 'Brasiliense).tk familia do Visconde de Santa The- 
reza, possue um retrato d'esse general, assignado por Ba- 
randier em 1845. A cabeca tem desenho e bom modelado, 
porem o busto 6 descuidado no contorno da farda sobre o 
corpo, e a m5o esquerda sem verdade. Os dedos do general 
sao finos e delicados como os de uma Madona t dote physico 
que nao possuia o illustre militar. 
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Francisco Moreau, (fallecido em 56) discipulo do barao de 
Gros, em 1842 concluia uma tela de regalares dimensoes — 
„ A Sagracao de S. M. D. Pedro u u (Sala do docel, no 
Pa$o). As fignras de tres bispos no primeiro piano sao bem 
desenhadas, mas a do imperador que de joelhos recebe a 
coroa, e as fignras do fondo nao sedazem pelo relevo, 
nem pela verdade, nem pela harmonia do agrnpamento. 
colorido do primeiro piano e* riqnissimo. Os damascos e 
bordados das capas ecclesiasticas e o manto imperial estao 
pintados com uma tonalidade rica e calorosa. A habilidade 
de. Francisco Moreau nao passa dos segredos da pa- 
lheta. sen „ David triumphante u (43) tern uma escala 
de tons os mais scintillantes : o azul, o nacar, o ama- 
rello e o verde realcam-se na tela e sao os mais lindos 
possiveis. 

Apezai d'esta exuberancia de Colorado as figuras sao im- 
perfeitamente desenhadas. 

„ bra^o direito de David e* horrivel de desenho e em todo 
o ante-bra^o ha uma perfeita confusao de musculos; o 
thorax e o ventre estao errados ; o cubito, no brago esquerdo, 
esU situado de tal maneira que, se a figura se animasse, nao 
seria capaz de por o braco em supinacao. Em geral pouco se 
encontra n'esta producgao que aanuncie, fdra de uma grande 
pratica, as qualidades aecessorias a um pin tor historico ; 
nenhum conhecimento das physionomias hebraicas, nada de 
temperamento de homens do Oriente ; um capacete romano, 
uma clamyde grega, uma funda fechada e com tirantes e 
cabellos a moderna" (Porto-Alegre.Exp.de 43). No anno 
seguinte um outro quadro historico accusa o genio orgulhoso 
e absoluto do artista. 

Arte Bran lei ra s 
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A critica sev^ra pore"m justa, nao conseguia veneer esses 
defeitos ; elle achou-a impertinente e continuou a elaborar 
nasme8ma8 faltas,desprezando areflexao e o eBtudo. „Grito 
do Ypiranga u (Senado) contem erros imperdoaveis no de- 
senho. A figura de D. Pedro 6 poseuse e acha-se mal mon- 
tada, gravidade esta que augmenta diante da grande repu- 
tacjto de perfeito cavalleiro de que gozava o primeiro 
monarcha ; a figura de uma menina, & esqaerda, tern o corpo 
relativamente roenor do que a cabeca, e as suas feicdes sao 
as de uma adulta; nas figuras do segundo piano faltam 
relevo e destreza de toque. A melhor de suas obras e\ talvez, 
„ A visita do Iroperador aos do en tea de cholera-morbus u 
(Paco Municipal) comtudo ha falta de relevo, o colorido £ 
fraco, a luz deficiente, o toque uniforme e amaneirado. Tern 
superior aos outros quadros urn feliz afastamento do fundo, 
e grande quantidade de ar. 

Luiz Augusto Moreau (fallecido em 75) que poucas vezes 
abordou os assumptos fiistoricos, em 43 expoz „ Jesus Christo 
no Monte das Oliveiras " cujo defeito principal era o de ser 
uma reminiscencia de um quadro de Signol. A' parte este 
senao, o modelado era fino, tendendo para as bellas formas, 
i. maneira dos classicos, perfeito conhecimento do claro- 
escuro e colorido suavissimo. 

No anno seguinte fazia successo com um pequeno quadro 
degenero — „ Alta de Mineiros u . E' em um rancho, £ margem 
da estrada. A noite e* calma e tropical ; um luar de verao que 
langa sobre o azul sereno uma aguada d'ouro, convida aos des- 
cantes, sobre a esteira, ao planger da viola. Ao lado do pouso 
arde uma fogueira, o clarao das chammas faz destacar das 
trevas do rancho figurinhas admiraveis de naturalidade e graca. 
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Este pequeno quadro 6 de urn eflfeito encantador. A perspe- 
ctiva aerea, a tonalidade, as nuancas formadas pelas daas 
lazes oppostas, a originalidade da composicao fazem -no supe- 
rior a maior parte dos sens trabalhos. 

A „ Scena de Walter Scott " exposta n'esse mesrao anno 
nao tern nenhuraa das qualidades do precedente. desenho 
dos personagens pecca pelo relevo, as expressoes s5o triviaes 
e ha falta absoluta de ar. Nas mesmas condicoes acha-se o 
retrato do Imperador (miniatura) que pelas incorreccoes 
parece pintado de cdr. 

Tempos depois terminou para S. M. o Sr. D. Pedro n 
os retratos de DD. Alvares Cabral, Affonso de Albuquerque 
e Vasco da Garaa, pintados com uma singular subtileza de 
talento e uma grande sciencia de execucao. Entretanto estao 
muito longe de enfrentar como obra, com o retrato da actriz 
Lagrange, na „ Desposada de Lammermoor ", (Conserva- 
torio Draraatico). Sob o ponto de vista do colorido, e mesmo 
sob o ponto de vista do desenho este suberbo retrato passa 
todas as suas obras. A tonalidade 6 fresca e terna, a diffusao 
da loz e" doce e como que lentamente espargida, as meias 
tintas e os reflexos foram jogados com um requinte inimi- 
tavel. braco esqucrdo, nu, estendido no espaco, em linha 
horizontal, 6 de uma carnacao perfeita, de um modelado 
esculptural. Toda a figura 6 imponente, magestosa. A sua 
cabega aquecida de sedosos e negros cabellos, a sobranceiria 
do seu olhar, a roupa alva que lhe envolve o corpo, o manto 
azul que das espaduas desce ate* o chao lambendo-lhe, sub- 
mieso, as plgadas, resumem um nSo sei que apaixonado, 
como se houvesse por parte do artista extraordinario inte- 
resse em reunir sua alma a perigrina belleza d'aquella fi- 
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gura. Parece-me que n'essa grande tela ha mais alguma 
cousa alem da arte... Parece-me que um sentimento ana- 
logo ao sentimento que fez de Greuze o Abelardo de Loetitia, 
uma obra prima da natureza, guiava a raao febril do artista, 
misturava os tons com o sen pens am en to, embebia as tintas 
no sea sangae... 

Em toda a obra de Luiz Moreau, sente-se uma nota poetica, 
transparece a sentimentalidade de uma alma escrava das 
paixoes, lfc-se em caracteres indeleveis a melancolia por vezos 
severa, por vezes ligeira de um temperamento dominudo pelo 
lyrismo da epoca. A escolha dos assumptos, a ternura e 
transparencia do colorido, a espontaneidade do desenho, 
accusam evidentemente essa influencia. E por elle adenar-se 
aos impetos de seu sangue, sujeitar-se a tyrannia do seu 
espirito, fazer como lhe dictava o pensamento sem procurar 
estranhas veredas, individualisou-se de tal forma que poucos 
contemporaneos conseguem, em estatura artistic a, enfrentar 
com elle. 

Apenas, em seu tempo, houve um que talvez o passasse, 
deixando-o a perder de vista, se um septicismo frio e cor- 
rupter como ferrugem, nao viesse enroscar-se no seu cerebro. 
Esse foi Augusto Muller. Ao contrario de Luiz Moreau, 6* de 
uma grande energia de toque, de uma exquisita paix&o pela 
forca, pela vida, pelo nu. Ate" 1860 occupou a cadeira de 
paizagem, merecendo louvores do artista Biard pela maneira 
com que se houve entre os alumnos. Mas nao era esse genero 
de pintura o que mais mereceu desvellos do seu talento. 
A pintura historica, particularmente o retrato, tem n'elle um 
representante dedicado que, em outro tempo e em meio 
di verso, teria conseguido os mais estrondosos successos. 
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. retrato de Grandjean de Montigny (A. B. A. n. 318) e* sem 
duvida, uma obra prima, e como o retrato de Mme. Recaraier, 
de Luiz David, poderia fazer uma reputac&o. Grandjean 
destaca-se, vivo e expressivo, da tela. E' urn bom homem, 
com as suas faces nedias, rosadas, olhos azues, penetrantes, 
alegres ; o cabello alourado, ja* misturado com fios de prata, 
a bocca grande e vigorosamente tracada. Tern o busto 
enfronhado em urn sobretudo escuro, a cabcca levemente 
curvada sobre o peito, e sorri para no's, tao cheio de bondade 
que sente-se vontade de lhe tirar o chap^o, como a um co- 
nhecido antigo, um bom visinbo camarada : 

— Eh! Bonjour M. Grandjean! 

retrato do mestre Ccrreia dos Santos (n. 316 A. B.-A.) 
nao tern o toque tao seguro, mas ha digno de nota o bello 
estudo do nti (regiao do thorax) em que nao s6 a carne como 
a forma accusam uma adextrada mao de mestre. A expressao 
da figura, retratada em busto, 6 de uma realidade tocante. 

Nada mais verdadeiro, nada mais fielmente apanhado do 
natural, do que aquella physionomia de avestruz, estupida- 
mente inoffensiva. Olha-se-lhe uma, duas, tres vezes, e cada 
vez que se a examina, ella se nos afigura mais viva, mais 
verdadeira. A sua cabecinha pequena, com os olhos meudos 
e vazios, o nariz rubro, as faces mal barbeadas e encovadas, 
a bocca murcha, estao perfeitas ; digo — perfeitas — porque 
ha retratos que poem o modelo deante da nossa phantasia 
sem que, para isso, o conhecamos. 

„ Jurgutha, no fosso de Tulia u , tem como as duas obras 
acima citadas, solidez e simplicidade de colorido, escrupulosa 
observacao anatomica e vigor no desenho. orgulhoso ven- 
cido dos romanos esta* ao fundo do fosso ; um pulso, no alto 
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do quadro, ameaca-lhe com urn socco. E elle, o apostrophador 
da patria dos Scipioes, martyrisado, insultado, faminto, res- 
ponde as ameacas com uma ironia que resume o supremo 
esforco da coragem : „ Por Hercules ! quao frio £ o rosso 
banho!" 

assumpto foi inspirado em Tito Livio, o tern na tela a 
soberba estatura que lhe deu no livro o historiador antigo. 
Se nao bastasse este elogio para dar ao quadro todo o 
valor de que 6 merecedor, bastaria dizer que a figura de 
Jurgutha e* uma excellente accidentia. 

Deante dessa obra, tao pequena em quantidade quanto 
vasta em boas qualidades, naturalmente pergunta-se pelo 
artista. artista. . . como e* doloroso dizer!. . . artista 
foi corrompido pelo homem. Esta metade do ser que o dis- 
tinguia deixou de existir, porque urn sceptismo profundo, 
trans cen den te, apagou da sua coraprehensao a idea de am 
destino a cumprir. 

A natureza dotou-lhe com um temperamento rebelde e 
nervoso, a educa^So formou o seu caracter arrogante e des- 
potico, a sociedade trocou as suas illusoes por descnganos e 
lagrimas. homem era forte, porlm nao sabia soffrer. E, 
quando no seu espirito ennobrecido pelo estudo, a imaginacao 
creadora alentou-se como a aguia que aspira o oxygenio das 
alturas, estendendo as azas para o infinito, confrangeu-se-lhe 
o coracao e a palheta tombou de suas maos convulsas. 

desprezo dos contemporaneos tinha-lhe saturado a 
alma de odio e fel. 

Na exposigao de 43 estreiou com duas paizagens o 
artista Buvelot, filho de seus proprios esforcos. A vista do 
Convento de Santo Antonio e a do morro da Gloria, conti- 
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nham promessas que foram realizadas em 44 com as vistas 
da praia de Botafogo, e do Corcovado, a primeira de um 
bello effeito de luz, yerdadeiramente tropical. Algum tempo 
depois partiu para a Earopa e nunca mais voltou ao Brasil. 

Menos feliz foi o retratista Luiz Stalloni que em 43 
expunha dous retratos soffriveis, e em 44 apresentava traba- 
Ihos abaixo da mediocridade. Esse insuccesso fel-o aban- 
donar o Rio de Janeiro e domiciliar-se em uma das pro- 
vincias do sal. Longe da capital do Imperio, foi sendo 
esquecido a pouco e pouco ate* desapparecer completamente 
da phalange dessa geragao. 

Reis Carvalho que acompanhou de muito perto todo o 
periodo do Movimento, falleceu ignorado, segundo se diz, 
no interior desta provincia. Dedicou-se a pintura de na- 
tureza morta (fiores e fructos), genero em que tornou-se 
notavel pela fidelidade com que procurou sempre copiar a 
natureza. Ale*m desse genero pintou nao pequeno numero 
de retratos, que ligeira importancia mereceu. 



II 

Manuel de Araujo Porto-Alegre 

Para quern estuda o desenvolviraento da arte no Brasil o 
nome que encima estas linhas e* o mais sympathico e o mais 
importante que se lhe apresenta. 

Manuel de Araujo Porto Alegre nasceu na entao villa, boje 
-cidade, do Rio Pardo, na provincia do Rio Grande do Sul, a 
20 de Novembro de 1806. 
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„ Aos cinco annos de idade perdeu sen pae ; tendo suar 
m&e passado a segundas nupcias, foi sea padrasto qaetn o 
mandou educar. 

„ Aprendeu as primeiras lettras em Porto-Alegre e no 
Rio de Janeiro, onde estivera por algum tempo em 1816. 
Ja* era o primeiro e o mais instruido na escola, quando pela 
primeira vez gazeou para ir ver pintar a illuminacao que a 
Camara de Porto-Alegre mandara fazer pelo nascimento do 
Principe da Beira. Nas aulas, que entao havia n'esta cidade, 
de latim, francez, philosophia, geographia, algebra e geo- 
metria, fez os estudos classicos com o maior aproveitamento . 
Desde a infancia mostrou sempre muita inclinacao para o> 
desenbo e as sciencias naturaes, pois passava as horas vagas 
a pintar e colber productos da natureza, dos quaes tinha no 
seu quarto um museuzinbo preparado por elle. 

„ Aos dezesseis annos querendo ter umaprofissUoescolheu, 
a de relojoeiro. Ja* ajudava seu mestre J. Jacques Rousseau, 
e trabalbava na confeccao de rodas e carreteis, quando 
chegou a Porto-Alegre um joven francez, Francisco Tber, 
que havia estudado alguma cousa de desenbo. M. de Araujo 
ligou-se de amizade com elle, que era hospede de seu mestre, 
e comecou a pintar; mas em pouco tempo o excedeu, porquo 
Ther era apenas um curio so. sen mestre de relojoaria, vendo 
aquella vocacjio t5o pronunciada, aconselbou-o a seguir a 
pintura, avivando-lhe o espirito com a narracao que lbe fazia 
das maravilbas de Paris e da Hespanha, onde tinha servido 
e batalhado no tempo de Napoleao i. Havia entao em Porto- 
Alegre um retratista por nome Manoel Jose* Gentil e um 
pintor de decoragoes cbamado Joao de Deus ; o primeiro nao 
queria ensinar a ninguem, e o segundo era apenas um bom 
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encarnador de imagens. Pelo que observava nas poucas vezes 
que era adraittido a ver trabalhar estes h omens, aprendeu o 
manejo das tintas a oleo e comecou por si mesmo a fazer 
alguns paineis. " 

„ Seduzido por Jose* Simeao para ajudal-o nas pintaras 
que estava fazendo em nraa casa, tomou gosto por esse ge- 
nero de trabalho e comec, ou a trabalhar por conta propria ; 
taes progressos fez que o orgulhoso Joao de Deus nao du- 
vidou convidal-o para o ajudar nas pinturas que estava 
fazendo em outra casa. 

„ Vendo nesta a gravura de C. S. Pradier, segundo Joao 
Baptista Debret, representando o desembarque de S. Alteza 
Heal a Archiduqueza D. Carolina Leopoldina, e sabendo que 
o pintor estava no Rio de Janeiro, concebeu entao a id£a de 
vir para a c&rte aprender a pintura com J. B. Ddbret, mas 
nao poude realizar o sen desejo, n&o s<5 por nao ter animo 
de deixar sua mae sozinha mas ainda porque esta se nao 
resignava a separar-se do filho. u (Extr. do esbo^o biogra- 
phico publicado nos Annaes da B. N. vol. xi, pag. 892.) 

recrutamento que fez em 1826 o presidente Salvador 
Maciel, na provincia, decidiu a mae a separar-se do estremado 
filho. „ No dia 27 de Janeiro de 1827 entrou para a aula de 
J. B. Debret ; logo depois frequentou os cursos de archi- 
tectura e de esculptura da mesma Academia, e com tanto 
aproveitamento se dedicou a todas cstas disciplinas que na 
Exposicao de 1830 obteve tres premios, um de pintura, um 
de architectura e outro de esculptura. Frequentou os pri- 
raeiro8 annos da Escola Militar ; a aula de philosophia do 
benedictino Padre Mestre Fr. Jose* Polycarpo de S. Gertrudes 
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Maia ; estudou anatomia e physiologia com o Dr. Claudio 
Luiz da Costa, a quern deve o gosto que adquiriu pela 
leitura ; e a perspectiva estudou-a com o mestre J. 6. Debret 
e comsigo mesmo. Dissecou por dois annos no Hospital da 
Santa Casa da Misericordia e assistiu as lifoes do professor 
de anatomia, Dr. Domingos Jose* Marques, e as do Dr. Do- 
mingos Ribeiro dos Guimaraes Peixoto, depois Barao do 
Iguarassu. " (obr. cit.) 

Tendo-lhe D. Pedro encommendado um retrato sen, para 
o qual prestou-se a dar uma sessao na Quinta da Boa Vista, 
disse-lhe ao ver terminada a obra : „ A Imperatriz quer esto 
retrato, porque o acha mais parecido de todos, e logo que o 
acabares lhe viras entregal-o; depois me has de fazer outro, 
e o d'ella e de mens filhos, os quaes ir&s tu mesmo levar £ 
minha sogra em Munich, e de la parties para a Italia, ou 
onde melhor te convier estudar, e pelo tempo que quizeres, 
com tan to que la nao fiques. " 

A promessa nao foi realizada por ter Porto- Alegre adoe- 
cido, e logo depois o imperador abdicado "'. Pretendia fazer 
a viagem a sua custa, pois tinha recentemente recebido cinco 
mil cruzados, parte da heranga paterna ; ainda desta feita 
ficou burlado o seu intento i, falta de dinheiro, por ter em- 
prestado por dias a um parente e amigo de infancia os seus 
cinco mil cruzados, que nunca mais lhe foram restituidos. 

„ Median te a benevola protec^o de Evaristo Ferreira da 
Vciga, que lhe entregou 400$000, producto de uma subscri- 
p^ao por elle agenciada, de Monsenhor A. V. da Soledade, 
que lhe deu uma ordem para receber em Franca a mesada de 
20$000 fortes, a de Jose* Bonifacio que do Almirante G-rivel 
lhe obtivera passagem gratuita no navio de guerra francez 
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Durance, poude erafim partir para a Franca, em companhia 
de sea me3tre Debret, a 25 de Julho de 1831, chegando a 
Brest em Setembro e a Paris no dia 4 de Outubro do mesmo 
anno u {pbr. cit.) Matriculou-se na aula do Barao Gros, e 
encetou estudos anatomicos com o professor Emery. 

Um dia Emery foi obrigado a suspender a licao por falta 
de preparador, Porto -Alegre offereceu-se para substituil-o e 
com tanta mestria e destreza preparou os musculos da coxa, 
que rnereceu publico elogio do professor e applausos de todos 
os estudantes. Uma infelicidade veio interromper a serena e 
progressiva marcha de sua existencia. Soledade e Ferreira da 
Veiga morreram, ficou elle desamparado e reduzido a miseria ; 
porem o ministro do Brazil em Franca, Jose* Joaquim da 
Rocha, soccorreu-o, e Luiz de Menezes Vasconcellos Drumond 
que chegava a Paris por esse tempo, offereceu-lhe vinte mil 
francos para ir a Italia terminar os sens estudos. Do generoso 
e nao vulgar offerecimento o artista $6 se utilisou de quatro 
mil francos. Em 35 a Assembled geral lhe tinha concedido 
uma snbvencao annual de 60O$0O0 durante tres annos. 

Visitou Londres, e viajou pela Belgica e Hollanda. Em 37 
voltou para o Brasil. 

Logo depois foi nomeado professor de piotura historica da 
Academia; em 40, pintor da Imperial Camara. Em 48 foi 
nomeado substituto de desenho da Escola Militar ; em 54 di- 
rector da Academia de Bellas- Artes, donde retirou-se em 57. 
Em 59 partiu para a Prussia na qnalidade de Consul geral 
do Brasil, em 67 foi transferido para Portugal, paiz em que 
falleceu em 29 de Dezembro de 1879. Foi agraciado pelo 
Sr. D. Pedro u com diversas condecoracoes e em 74 com o 
titulo de Barao de Santo Angelo. 
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Porto -Alegre tinha uma physionomia sympathica : f route 
larga porem pouco longa, cabello aspero e negro, olhos 
oblongos, cheios de vivacidade e de audacia, a bocca grande, 
incisivamente re cor tad a, barba cerrada e carta contornando 
o queixo. Era de estatura alta, hombros largos, m^os e p6s 
grandes. 

sea caracter est& perfeitamente photographado nos 
seguintes topicos do testamento que deixon : 

„ Nunca provoquei luctas ; pore*m a amisade me levou ao 
campo muitas vezes, e o direito sempre. 

„ Nunca amei os homens pela sua posigao ; nunca adorei 
o dinheiro, tendo sempre vivido pobremente, e nunca tive 
outra ambicao que nao fosse a de urn nome sem mancha. 

„ Soffri pela amizade e pela justice, porque sempre detes- 
tei a deslealdade e o despotismo. 

„ E de meus paes, de meu soberano, e dos homens hones- 
tos, fui sempre respeitoso e dedicado amigo." 

Ninguem como elle dedicou-se aos amigos e ninguem teve 
tanta altivez de caracter. Protegido por D. Pedro i, prote- 
gido por Soledade, pelo Conde de S. Salvador e por 
D. Pedro n, poz a sua gratidao acirna de todos os escru- 
pulos. Teve a fibra da dedicacao, e, para que fosse um homem 
extraordinario, um verdadeiro symbolo de virtudes, illumi- 
nado pela admirac^o dos posteros atravez da historia, bas- 
taria ter tido uma mais nitida comprehens&o da indepen- 
dencia, uma mais firme ide"a do destino da humanidade. Foi 
apenas um homem do seu tempo.. Dois poderosos elementos 
collaboraram juntos para fazel-o assim. Faltou-lhe ao tem- 
peramento imaginoso, poie*m calmo e operoso, a inflamma- 
bilidade dos rebeldes ; a protecgao immediata que recebeu 
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dos palacianos, a convivencia com homens, cujas aspiracoes 
politicas eram limitadas pelas opportunidades, mataram-lhe 
o interesse pelas luctas partidarias. Vio-se impellido a ser 
discrcto entre a amizade de D. Pedro, am principe portuguez, 
e a de Evaristo da Veiga, um monarchista extremadamente 
patriota ; e viyeu em compauhia de ambos, e de ambos foi 
amigo respeitoso e beueficiado. De mais — elle, que se nos 
affignra methodico e sensato pela progressao gradual de 
complexos estudos realizados, trac&ra, talvez, um itiaerario 
a aeguir. Nao quiz, por consequencia, proceder leviana- 
mente em questoes, das quaes insignificantes resultados 
poderia fruir. Como artista, um ide*al maior antojava-se-lhe 
a imaginacao. velho mundo, com suas raaravilbas d'arte, 
despertava-lbe a pbantasia ; fallava-lhe ao coracao d'essas 
estraobas creacdes da Renascenca, d'esses monumentos 
grandiosos em que sente-se palpitar a alma de um povo na 
prodac<?ao artistica de um genio. Era esse o seu ideal, o seu 
unico intcresse, a sua preoccupacao constante. Absteve-se da 
politica, com yerdadeira sobranceria d'animo, e, em 35, 
escrevia de Napoles a Evaristo da Veiga uma carta em que 
se destaca o topico seguiute : „ Aborreco a politica, porquo 
ella 6 a causa da miuba desgraca ; por ella perdi a pensao 
que me prometteu o Sr. D. Pedro i ; e por ella perdi a que o 
Sr. Martim Francisco pedio ds Camaras para mim. a A con- 
fissao 6" irrefragavel prova do que deixei dito. Elle cortava 
os embaraco8 que antevia no caminbo escolhido. 

Por esse methodo seguro de proceder, chcgou a sobresair 
em todas as posicoes em que esteve. Como estudante da 
Academia de Bellas-Artes, occupou sempre lugar distincto 
entre os contemporaneos ; como estudante de humanidades. 
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completou, dc maneira honrosa, um curso que por si yalia 
um bacharelado ; como funccionario publico, desempenhou 
perfeitamente o cargo de director da seccSo de archeologia, 
e numismatica do Museo Nacional, e o de director da Aca- 
demia da qual f6ra alumno. N'este ultimo cargo, d'onde se 
demittiu por causa da nomeacio de Lopes Cabral Teive, 
para professor de pintura historica, nomeacao imposta pelo 
Marquez de Olinda, desenvolveu uma actividade digna de 
todos 08 elogios. 

Reform ou o curso da Academia, criando aulas de xnathe- 
maticas applicadas, anatomia artistica, archeologia, esthe- 
tica e historia das bellas-artes, e fundou uma pinacotheca. 
concorreudo ao mesmo tempo para a fundacJo do Conserva- 
torio Dramatico e da Opera Nacional. 

E, fez mais, com verdadeiro amor 6 carreira abracada, 
foi o primeiro que arrancou do esquecimento os unicos 
documeutos existentes sobre a historia da pintura brasi- 
leira, o primeiro que, em uma Iconographia, falou da maior 
gloria musical da America do Sul, — o padre Jose* Manricio, 
e ainda o primeiro a se occupar da critica de bellas-artes. 



Como escriptor, teve Porto-Alegre os defeitos do seu 
tempo. ton, as id£as, o estylo, a phrase, sao perfeita- 
mente d'aquella epoca, teem, incontestavelmente, o estigma 
da ultima phase do classismo de Magalh&es, em Oligiato, e 
da philosophia espiritualista de Montalverne. 

Seu estylo 6 pomposo e longo. NSo se lhe notam periodos 
curtos, phrases resumidas, completas, precisas. pensa- 
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mento desenvolve-se cheio de fdmo entre palavras cobertas 
de esplendores. A figora era para elle o toque firme e 
ultimo do lavor : 

„ A musa do Sr. Dr. Macedo e* uma d'essas apsaras 
formo8as do Hymalaia, que vive fruindo o perfume das 
fl&res e que depois de o haver raodificado em seu seio apai- 
xonado o derrama sobre a terra, sobre a thalamo delicioso, 
ou entre os labios de dous coragoes que voam ao extremo da 
ventura ; e* uma nympba do deus Iudra que adeja musical- 
men te, e em cada zona que perpassa, como um sonho ven- 
turoso, se reveste de um novo esraalte. " {Rev. do Inst. 
Hist. 1857). 

E' esse o torn da sua obra. 

Ainda roais uma amostra. Destaco, ao acaso, do prologo 
de Colombo, o principio da descripcao que Boabdil faz a 
D. Fernando : 

„ Mergnlbava no mar o limbo ardente 
sol ; suave tarde a primavera 
De andalazas delicias revestidas 
Sobre o bafo de meiga e fresca brica 
De nardo e lame am oceano ethereo 
Vinba os labios ungir de almos encantos ; 
E o astro do Propheta a prumo ao cimo 
D'esta immensa gaarita das vigias, 
Brilhava pnro e calmo, como a face 
Da Huri qne necterisa etemamente 
Os labios do escolhido. De repente 
c6o se enlacta, e as Candidas estrellas 
Em Terdes flammas se convertera, crazam, 
Trovejaudo no espaco ronco berrendo ! * 

E basta. Toda a sua obra 6 is to. 
A sua musa, que 6a vezes envergou a vestidura da satyra 
para inspirar os versos do Vasco Gameira e do Ganhador,. 



gitized by G00gk 



80 A ARTE BRASILEIRA 

amava mais a chlamyde grega, e, temalenta de enthusiasm o, 
abandonava-se aos excessos da forma esculptural e severa. 
Nao e" preciso ler toda sua obra para 86 comprehender o 
ardor, a paixao, com que elle adorava o estylo acepilhado 
e academico, a enscenacao de palavras longas e stfnicas, que 
esfuzilam e estuam em meio de periodos fatigantes. 



A sua carreira litteraria prejudicou, de alguma forma, os 
meritos do pintor. 

Ate\ hoje, quando se fala entre artistas d'aquelle tempo, 
no nome de Porto-Alegre, gabara-lhe a bondade que o carac- 
terisava, elogiara-lhe o talento e a verbosidade, mas, sempre 
e sempre cbamam-n'o de — pintor mediocre. 

E muitos d'entre esses desconhecem, completamente, as 
obras que elle deixou ! 

E' verdade, e ninguem o contesta, Porto-Alegre pelo ta- 
lento que possuiu, polos estudos que fez em Paris e em Roma 
devia ser urn grande artista. Grande nao o foi ; por£m me- 
diocre, no sentido em que o classificam, tambem nao. 

cotejo de sua obra com a dos artistas d'aquella epoca, 
nos da urn resultado yantajoso para ella. Ha urn facto, depen- 
dente simplesmente do acaso, que pdde favorecer esse exame. 
Na Casa de Misericordia, da cidade do Rio de Janeiro, entre 
muitos trabalhos da maior parte de nossos artistas, existem 
um retrato e uma composigao do poeta das Brasilianas. 
retrato esta* collocado ao lado de outros, no saguao do 
hospital, junto da entrada da pharmacia geral. E' a bemfei- 
tora D. Luiza Rosa. Ve-se-a no meio da tela, em pe", trajada 
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de preto, tendo o braco esquerdo carvado sobre a cinta, uma 
bolca de velludo negro pendente do pulso, e um maco de 
apolices do governo entre a m&o e o peito ; o brago direito 
exprime am gesto de caridade e de offerecimento, e o fundo 
do quadro representa uma parte do antigo Campo de Sant'- 
Anna, tendo de um lado a egreja que foi demolida ha alguns 
annos, e de outro a entrada da antiga rua de S. Pedro onde 
ainda existe a casa em que morou a obscura senhora. 

A fama de desenhador incorrecto de que gozava Porto- 
Alegre esmoreco deante d'esse excellente retrato, vivo, pal- 
pitante, e cuidadosamente concluido. A mSo esquerda e a 
cabeca, emmoldurada por um toucado negro, sao primoro- 
8amente pintadas, mas o ponto em que o artista mostra-se, 
nao original, pessoal, 6 o horizonte onde procurou trans- 
mittir ao observador uma imagem da existencia da retra- 
tada. Conta-se que D. Luiza Rosa nao conhecera pae nem 
mae, era uma engeitada, criada em um recolhimento de 
orphas, no Porto. Ahi um individuo foi buscal-a para con- 
sorte, embarcando-se ambos para o Brasil. 

Morto o primeiro marido, D. Luiza recebeu em segundas 
nupcias um ricasso negociante que depois de longos annos 
de casado falleceu, legando a exemplar esposa a enorme 
fortuna que, & rdgos de Jose* Clemente Pereira, offereceu 
ao Hospital de Misericordia. Deste facto tirou o artista 
a nota pessoal de sua obra, procurando concentrar em uma 
figura a historia d'essa existencia. 

Nio direi que foi feliz em semelbante intento ; adergam 
com a intensao aquelles que conhecem a vida da afortu- 
nada orpha. horizonte carregado, ennegrecido pelos cas- 
tellos de nuvens tempestuosas que se accumulam e o arco- 

Arte Bra si lei ra 6 
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iris que, segundo o vulgo, e* annunoiador de bonanca, podom 
despertar no observador a idla de uma cxistencia ao prin- 
cipio infeliz porgm, em breve tempo, mudada em vcnturosos 
dias de riqaeza, alegria e caridade ; mas, me parece, e por 
mim 6 que falo, demasiado vago e assaz paeril o pretendido 
alcance de tal figura. 

Como quer que seja, isto e* a nota mais verdadeira da in- 
dividualidade de Porto- Alegre, e que em nenhum outro tra- 
balho transparece tao completa e saliente. 

Na „ Cea " (zimborio da Misericordia) onde o cuidado do 
artista esta exarado nos menores tracos, a falta d'essa pe- 
quenina parte do seu ser e* sensivel. Nao se julga, a primeira 
vista, que esta obra seja produzida pelos pinceis do cantor 
de Colombo e das Brasilianas. 

A primeira impressao que se recebe deante d'esta tela 
6 a de estar a gente olhando a obra de urn mediocre e pre- 
teucioso pintor da Renascen$a, e s6 depois de um longo 
estudo comparativo, e s<5 depois de authenticas assevera^oes 
sobre a auctoria da obra, 6 que chega-se a descobir, posto 
que pallidamente, um roflexo do talento do artista errando 
sobre as vulgares linbas d'aquella composicao, sobre aquelle 
torn antigo, imitado de Ticiano. Abi o toque ja nao 6 o 
mesmo que se observa no retrato de D. Luiza Rosa. Agora 
6 menos j us to e mais vagaroso. pincel lambeu o quadro, 
lentamente, paulatinamente, da esquerda para a direita, de 
baixo para cima. A tonalidade 6 se?6"ra, as sombras sao ex- 
tensas, largas, e, a proporgao que se afastam dos pontos 
suavemente illuminados pelas cbammas de um candelabro do 
tres brae, os, tornam-se compactas, pesadas, densas. Christo 
esta de frente para o quadro, tendo a cada lado seis disci- 
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polos. A sua figura e* a unica em que a luz, sera razSo de ser, 
da de cheio, envolvendo-a n'uma claridade intensa. A sua 
physionomia 6 trivial; nao tern a resignac,ao stoica do raestre 
que preve a traicio de urn dos discipulos, nem a angelica 
mel&ncolia do apostolo da paz, euviado por Dens ao mundo. 

Nao e* nm ideal da philosophia her£tica,nem da fe* christa; 
nao tern a feicao humana das creacoes de Rembrant, nem a 
feicao sobre-natural idealisada por Leonardo de Vinci. Como 
concepcao artistica o typo do Christo, apresentado por 
Porto-Alegre, de forma alguma satisfaz as exigencias da 
critica e corresponde nao so* ao sen talento iuventivo como 
a for$a de suas crenels religiosas. 

No em tan to tudo alii foi concluido com uma paciencia 
enorme, com uma tranquillidade de espirito posta a toda 
prova. A expressao dos discipulos, a anatomia das posicoes e a 
anatomia das form as, o caracteristico da raca, os costumes, 
tudo mostra depender de urn trabalho lento. Mas falta-lhc 
a origiualidade, falta-lhe a nota pessoal das obras de urn 
grande artista. 

E, emquanto esse quadro, que e* o mais acabado de todos 
os sens trabalhos, pecca pela ausencia da personalidade, 
o esboco da „ Coroacao ", accusa a mao que o fez, indica 
a cabeca que o concebeu. 

Muito falta para ser considerado croquis de um de mestre, 
porem a intensidade da cdr, a maneira do conjuncto, um 
quer que seja, que sente-se e nao se traduz, denunciam um 
artista afastado das vulgaridades, mas esterilisado, infe- 
cundo, corrompido por ter a cabeca mais adiantada do 
que a mao, isto e", por ter mais theoria do que pratica, 
mais erudicao do que exercicio. 
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A obra de Porto-Alegre, o pintor, nao corresponde a 
fecundidade de Porto-Alegre, o poeta. 

Julgada, imparcialmente, ella n£o inculca um mestre, de- 
nuncia um artista mal orientado. 

Nao obstante esses defeitos, elle foi para sua epoca e para 
o meio em que viveu, um homem superior, um artista digno 
de confronto com os seus coevos, apezar de vacillar deante 
da individualidade de alguns. 



UI 



1844-60. — Barros Cabral, Mendes Carvalho, Belisle. Mello Corte Real, 
M. Mafra, F. Souza Lobo, Jose" da Rocha, N. Bautz, Lasanha, Serpa, 
Freire, Cnimholz, Heaton, Antonio Nery, Alvos de Brito, Caetano 
Ribeiro. 

De Joaquim Lopes de Barros Cabral Teive, professor de 
pintura historica da Academia, jubilado em 1860 e fallecido 
n'esse mesmo anno, guarda a pinacotheca somente um 
pequeno quadro „ Interior de um carcere u . 

E' uma obra fraca ; esbatida e lisa como uma pintura em 
porcellana, feita por m&o pouco amestrada. Em 42 expos um 
esboco para uma tela historica „ Naufragio de Medusa u 
que nao chegou a realizar, e um retrato soffrivelmente 
desenhado. 

Mendes Carvalho, como Barros Cabral, foi alumno da 
Academia. Debutou na exposicSo de 42 com tres retratos, 
uma pequena tela historica „Desembarque de Pedro Al- 
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Tares Cabral em Porto-Seguro u e nm esbogo para obra de 
grandes dimensoes : „ PlantacSo da cruz pelos selvagens ". 
No segninte anno apresentou nm qnadro religioso : „ A De- 
posicao do Christo u obra regularmente feita, mais promet- 
tedora que real. Explorou com algnm merito o retrato e 
fez-se professor de desenho. 

Foi, tambem, n'esse genero — o retrato — que mais tra- 
balhoa Belisle. Baros sao os trabalhos que deixou, e, para 
eomprovar sens meritos apenas conhego urn retrato insigni- 
ficante em desenho e c6r. 

Ao lado dos expositores de retrato figuravam novos sec- 
tarios da pintnra historica. 

Entre elles, dois filhos d'Academia, Mello Corte Real e 
Maximiano Mafra, que expnseram, o primeiro, „ Nobrega e 
seas companheiros u (N° 31 1. A. B.-A.); o segnndo „ Thomaz 
Gonzaga no carcere u e a „ Morte de Socrates u . Ambos eram 
estreiantes e comecavam n'esse anno a ensaiar os primeiros 
passos no difficnltoso campo da pintnra historica. 

primeiro produzio muito pouco porque em menos de 
tres annos, depois da estre*a, foi arrebatado d'entre o nu- 
mero dos vivos ; o ontro desviou-se do genero ao principio 
escolhido para fazer retratos e reger a aula de desenho de 
ornatos, n'Academia. 

Se na pintura historica, em que tSo rapidamente traba- 
Ihou, den nnicamente proyas de dedicacSo ao trabalho, na 
pintara de retratos nao conseguiu posicao diversa, apezar de 
nao pertencer ao numero dos peiores retratistas do sen 
tempo. 

maior defeito de Maximiano Mafra esta no colorido. 
desenho nao lhe sahia puro do lapis , on para melhor dizer 
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— nao tinha qualidades que o notabilisassem, mas, em geral, 
nao peccava em proporcoes. Era, em verdade, fastidioso e 
ronceiro e de tal forma vagaroso que bem confirmava o pouco 
uso da mao, tanto quauto imprimia a obra feigao de indole 
mais operosa que artistica. E' no colorido que sua fraqueza 
as claras transparece. Ha retratos que, pela carnacao, pa- 
recem pertencer a uraa so* especie de individuos, filhos de 
uma mesma familia a quem a natureza houvesse dado a cor 
da telha. Dissuadido, talvez, de ale an car grandes resultados, 
e persuadido pela propria consciencia, que 6 poderosa e que 
tern por si um espirito douto, abandonou a palheta para em- 
pregar sua actividade nos mis teres do cargo de secretario e de 
professor de desenho de ornatos da Academia. 

Alguns nomes chegam a vez de ser citados. Nao tenbo 
para excudal-os outra apresentacao ale*m do numero de lettras 
com que sao escriptos e, por isso, pdde parecer a muitos pueri- 
lidade minha fazendo imprimir cousa insigniGcante. Somente 
o escrupulo da fldelidade em historiographar todo movimento 
artistico realizado no paiz, levar-me-ia a este procedimento. 

Durante esse tempo, verdadeiramente esteril, por entre os 
artistas ja nomeados, appareceram os Srs. Souza Lobo, Jose* 
da Rocha, Napoleao Bautz, Lasanba, Serpa, Freire e Heaton 
que foram expositores ate* o anno 1860. 

Raros sao os trabalhos que d'elles existem. Os poucos que 
nas minbas assiduas pesquizas poude dcscrobrir sao de ne- 
nhum merito. Urn retrato do escu^ptor Pettricb feito por 
Napoleao Bautz e que descobri entre um amontoado de 
objectos na loja de um adello, e" trabalho de relativo valor, 
posto que, por justica,nao mereca ser citado juntamente com 
as obras de outros artistas. 
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O esculptor esta pintado a ineio corpo, tern a cabeca vol- 
tada para ftira do quadro e de pe\ segundo a posicao em que 
esta, vestido de blusa de brim pardo, vae trabalhar n'uru 
bus to de marmore quo tern em sua frente, sobre o banco. 
A cabeca d'esse retrato tern boa impressao, o desenho sa- 
tisfaz as eiigencias artisticas, o colorido e* harmonioso e, 
sobretudo, o modelado da blusa esta acabado com liabilidade 
e obsewacao. 

Heaton dedicou-se tambem a aquarella e e n'esse genero 
que conheco dois pequenos trabalhos seus, datados em 44. 
Sao duas paizagens montanho&as. Em uma — sobre a fralda 
de uma escarpa, solitario e romantico retiro, amenisado pela 
sombra de urn annoso caivalho, esta erguida a branca erroida 
d'aldeia, singella e pura no isolamento em que cimentaram 
seus muros. Em outra — a margem de um cdrrego, sobre o 
esboroado muro da velha ponte, uma figurinha de calcas 
vermelhas, chap^o desabado e Yara-pao apoiado ao sobaco, 
fincado no chao por outra extremidade, admira os castellos 
de nuvens que o vento architecta no c£o. Nao ha, em pintura, 
genero de tao difficil pratica como a aquarella. Da primeira 
aguada espargida sobre o ponto que se vae pintar depende a 
perfeicao do trabalho e para prejudical-o basta uma pequena 
falta de scguranca no torn ou uma insignificante falta de 
destreza no manejo dos pinceis. Ao artista faltou, em alto 
grao, an qualidades requeridas em um bom aquarellista. A 
tonalidade accusa embaracos, mdrmente nas nuancas, e a 
c6r, para dizer em giria de officio, nao 6* bem lavada. 

Quern possuiu todos dotes de um verdadeiro artista foi 
Crumholzque esteve durante alguns annos no Eio de Janeiro. 
O retrato de Manuel Araujo Porto-Alegre 6 uma d'essas 
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obras que, s<Tde per si, dilatam e firmara uma reputac*o. 
Estilo de mestre, desenho que p<5de ser taxado rigoroso on 
irreprehensivel, colorido claro e exacto, e expressao admiravel 
pela naturalidade, fazera d'esse retrato obra de inestimavel 
valor. 

Antonio Nery (fallecido em 1866) estava ainda no tempo 
das illusoes e amores, no desabotoar da vida, quando uma 
rajada percuciente, arrebatando-lhe a razao, trocou-lhe os 
risos em hilaridade de doudo. A obra d'esse infeliz e* triste 
eomo as trevas que avassallavam sua consciencia. „ La- 
rrador da Pharsalia u , „ Telemaco e Philoctetes u sao obras 
muito fracas. desventnrado moco tinha a alma impregnada 
de desalento, cansada de melancolias. 

A natureza que para Antonio Nery n2o tinha os deslum* 
bramentos da cor, porque para sens olhos con tem plativos e 
vazios a frescura das flores, a irradiante alegria dos serenos 
dias azues, a grandeza das serras, os olorosos fructos sazo- 
nados eram cousas estranhas e phantasticas, offereceu a 
Alves Brito assumpto para sens pequenos qaadros. Foi a 
paizagem e a natureza morta que elle se dedicou. Zeloso por 
seu nome e trabalhador encorajado procurou observar e es- 
tudar bem a natureza, dando a sens quadros em fidelidade 
o que lhes faltava em execucao artist ica. 

Caetano Ribeiro ligou seu nome a habilissima restauracao 
da obra prima de Jose* Leandro, o painel do altar-mdr da 
Capella Imperial. 

Apezar de v ; ver em um meio em que as bellas-artes de 
nenhuma attendivel razao gozavam, proccdeu com rara com- 
prehensSo do destino das obras d'arte, cingindo-se a lavar 
a colla que o precursor sobrepuzera-lhe, n'aquelle raenio- 
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ravel dia de Abril, respeitando-lhe o traeo e a cdr. Foi re- 
tratista, decorador, e habilissimo scenographo, genero em 
que mais trabalhou. 



IV 



1850-60— Gran djean Ferreira, Silva Manuel, Delfim da Camara , Tiron e 
Bocha Fragoso, A. Souza Lobo, Agoatinho da Motta, Taglibne 
e ricozzi, Giuliani, A. Biard. 

Leao Pallidre Grandjean Ferreira, foi um distincto artista, 
dotado de verdadeiro engenho e habilidade. 

TJnindo decidido culto do bello antigo a facilidade de um 
desenho encantador, fez especialidade dos assumptos biblicos 
e das allegorias com primoroso gosto de composicao, de 
estilo e de c6r. A decorac5o do tecto da bibliotbeca da 
Academia, 6 uma obra que no seu genero, so* tern confronto 
com a decoracao da sala do thro no ( Quinta da Boa Vista ) 
feita por Bragaldi. A composicao 6 de uma simplicidade 
tocante, de uma preciosa pureza de linhas, que lembra, em 
harmonia e singelleza, a severidade das linhas gregas. 
colorido e* simples, rico em limpidez, feliz na tonalidade. 
caracter decora tivo relaciona-se perfeitamente com o fim 
a que a sala 6 destinada, e com o caracter do edificio. Nem 
mais um esperdico de linha, uma prolixidade, um desgarre 
de pin eel. Sob a cupula azul do ceu estao reunidas a es- 
culptura, a architectura e a pintura. A architectural a 
grande arte social por excellencia, figura no centro, sobre 
uma grande cadeira grega, tendo ao lado as co-irmSs. 
As expressoes d'essas tres figuras, delineadas pelo molde 
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formoso e ao mesmo tempo grave d'onde sahiram as pere- 
grina8 bellezas do paganismo, se traduzem em serenidade, 
saber e talento. Sobre tudo, a que preside a reuniao paten- 
tea, nos correctissimos tracos physionoraicos, galhardo 
talento e soberana calma. 

Nao de&mente esse apurado gosto de compor o „Fauno e 
Bacchante" (n. 333, A. B -A. ) que, apczar de ser assnmpto 
inspirado na mythologia, e* superior ao „Christo no jardim 
de Gethsemani" . Assumpto de raenor importancia e por 
conseguinte sujeito a outra interpretac&o, o Fauno nao 
apresenta a seveiidade de linbas, que se nota na allegoria 
as artes. Obedece a composiclo differente. Ainda assim o 
seu segredo de grupar nao desmerece em rigor, nem perde 
em simplicidade o que poderia desmerecer e perder se tra- 
tado fdra por maos menos amcstradas. 

A pintura £ fina ; « contorno suave, o toque delicado e 
um pouco amaneirado, a perspectiva aerea profunda. Nesse 
quadro tudo e* sensual. corpo da bacchante tern uma provo- 
cante opulencia de redondezas, do curvas, de proemiiicncias 
tepidas. Ella segue o Fauno, entrelacuda por sous bra^os, 
e*bria de lascivia, o olhar oncandecido, a bocca a sorrir, os ca- 
bellos esparsos, sacudidos pel as auras d'aquelle retirode gozo. 

„ Sertorio com a sua corca " e*, sem duvida o menos valioso 
de seus trabalhos. 

A victima dePerpenna, o general habil e orador eloquente, 
o bondoso e justo amigo da Hespanha, nao me parcce feliz- 
mente retratado por Grandjean Ferreira. Se a seu lado 
nao estivesse a corca branca, se no fundo nao houvessc guer- 
reiros sustentando as armas de Mario, difficilmente poder- 
se-ia pensar no veucido de Pompeo. 
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A cabeca de Sertorio, como ali se ve, 6 vulgar e ate* feia. 
sea typo nao indica urn personagera que tauta importan- 
cia teve na guerra da Hespanha. E' uma figura risonha 
rachitica, cabeca chata, cabellos 4 escovinha, barba aparada 
i moderna. Nfio sei em que documento historico o artista 
estribou-se para fazer do sympatbico personagem um ente 
tao feio. Custa-me a.crer que Grandjean Ferreira, que era 
consciencio80 e instruido, e que votava amor ao ideal autigo, 
houvesse procedido com leviandade, deturpando urn typo 
historico unicamente para satisfazer a incomprebensivel 
capricho. 

Em 1850 e tautos Grandjean retirou-se do Brasil, des- 
gostoso c desilludido, segundo affirma-se. Conta-se, tambem, 
que, ba poucos annos, vindo da Europa para o Rio da Prata, 
o vapor em que viajava entrou no porto do Rio de Janeiro* 
e que elle negara-se a desembarcar. Devia ser bem funda e 
doida a cliaga que, na terra do seu nascimento, abriram-lbe 
n alma ! 

Poluceno da Silva Manuel, actual professor de desenho 
do Imperial Collegio Pedro u, trabalhou por algum tempo 
em retratos a oleo. Foi um artista fraco, por<?ra mnito tra- 
balhador e honesto. 

Tambem dedicou-se exclusivamente a esse genero o capi- 
tao Delfim da Camara, premiado em diversas exposigdes 
com medalhas de ouro e de prata. Artista e militar ! Em 65 
quando a cidade de Uruguayana foi invadida pelo exercito 
do dictador Lopes, elle que se achava em Porfco Alegre, 
vivendo da sua palheta, envergou a blusa do voluntario e 
alistou-se como soldado raso em um dos batalhoes da pro- 
vincia do Rio Grande do Sul. 
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Em 70 o soldado trazia nos punhos os galoes de capita o, o 
peito bordado de medalhas e uma f^-de-officio gloriosa, para 
o recommendar. . .ao esquecimento da patria. Terminadaa 
guerra, retirou-se do servico activo das armas. Voltou & sua 
officina de artista e a sua prorincia natal, o Rio de Janeiro, 
onde tern trabalhado muito, porem sempre modesto, sdsinho, 
e respeitado. 

Como artista, Delfim da Camara possue dtftes raros, mas 
nao aproveitados e bem desenvolvidos em tempo. Afastado 
da Academia, ainda muito moc,o, por causa de uma injus- 
tice soffrida com o concurso de viagem de 1857, comecou a 
trabalhar por suas proprias forcas sem ter um mestre que 
lhe ensinasse a ver, ou um atelier onde pudesse fazer com- 
pletes estudos. Considerando-se, com justica, este facto, os 
progressos por elle obtidos em uma carreira, que lhe tem 
sido por demais accidentada, sao extraordinarios. 

Poucos artistas terao, como elle, mais delicada impressio- 
nabilidade pela c6r: a isto esta reunida uma facilidade 
immensa de desenho e nao commum conhecimento de ana- 
tomia. Falta-lhe o modernismo, essa exquisita maneira de 
fazer e de ver as cousas, que caracterisa as obras do nosso 
tempo. A sua maneira e" timida e estudada, e 6 sempre 
despendendo uma grande somma de tempo igual a de 
paciencia empregada que conclue suas obras, aliis dignas 
de attencao e de encomios da mais exigente critica. 

retrato do conselheiro Leoncio de Carvalho (Academia 
de Direito, em S. Paulo ) reune qualidades taes que o tornam 
mais uma composicao do que um simples retrato, affectado 
e sem expressao. illustrado lente de direito esU de p^, 
junto de um parapeito onde tem a mao esquerda levemente 
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pousada, tacteando-o, como e* habito sea qaando discursa. 
Ao rando do quadro, levado ao longe por urn valente jogo 
de perepectdva aerea, vfc-se a estatua da Justica. colorido 
e* brilhante e solido e a laz perfeitamente destribuida. re* 
trato do conselheiro Jose" Bonifacio ( Assembled Provincial ) 
6 am consciencioso tiabalho, rico de c6r e de express&o. 
A cabeca do grande tribano parece animada, parece viva, 
n'um bello fdndo verde e amarello, cujas tintas combinam-se 
em uma gamma, suave, dulcissima. Os cabellos s&o leves, 
sedosos, prateados pelos annos de inquebrantavel labor ; a 
pbysionomia serena e altiva, e* bem a d'aquelle valoroBO 
luctador, a d'aquelle inspirado poeta, que, pelo arrojo da 
sua imaginacio, pelo diamantino brilho das suas idew, pelo 
encanto da sua palavra, pela immaculada rigidez do seu ea- 
racter, parecia adormecer em am mando diverso do noBSO 
mundo, onde a mao do Creador, da Legenda dos Astros, 
lancou as joias do sea thesouro. 

Tirone nao teve, como Delfim da Catnara, o poder de dar 
ao retrato a verdadeira expressao do retratado. A sua pin- 
tura 6 pesada, compacts, rigida. 

Os retratos de frei Montalverne, frei S. Carlos e outros 
que se ackam no Convento de Santo Antonio, sao pesados 
e triviaes. 

Nas mesmas condicoes estao os Srs. Bocba Fragoso e 
A. de Souza Lobo. primeiro, que produzia retratos, senSo 
perfeitos pelo menos fieis, como o do Gonde de Bom-fim, e 
o de Francisco de Padua, foi decrescendo paulatinamente, e 
hoje tern cbegado a produzir verdadeiros monstros. se- 
gundo, n5o e" destituido de amor a arte, capricha por fazer 
bem, mas nSo tern alcangado grande progresso. 
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Agostinbo Jos* da Motta, ( fallecido em 1878 ) occupou 
por largos annos a cadeira de paizagem na Academia. 
Pequenito, magrito, de membros franzinos como uma 
crianga lymphatica, a pelle pallida, amarella, olhar doentio e 
scismador — quern o via na rua— julgava-o um acaderoico 
pobre. Estudou na Italia, com vontade inquebrantavel, e de 
la nos trouxe muitos esbocos, desenbos e obras, entre ellas a 
„ Vista de Roma " (328) e urn estado de paizagem italiana. 
Era intelligente, porem inactivo, quasi preguicoso. Para tudo 
e a todos dizia sempre, com sua vozinha aflautada, d£bil, de 
menino rachitico : „ Sim, mais tarde. . . Ha de se fazer. . . 
Com vagar, filbo, com vagar. .." 

A natureza nao foi o primeiro cuidado de Agostinbo da 
Motta. Muitas vezes elle a desprezou para criar, corabinar, 
harmonisar linhas que podcm dar conta da fina delicadesa 
de sen gosto, porem nunca da sinceridade da sua commocao, 
e da expontaneidade das suas iinpressoes. Convencionalista, 
nao por inbabilidade, porem por preguica, vinba fazer qua- 
drinbos de cavallete, no atelier, muito a gosto, mettido 
no casaco de brim pardo, devagueiaudo por pbantasias 
douradas, entre duas fumaradas de cigarro e uma chavcna 
de cafe*. 

No en tan to elle tinba a libra dos grandes artistas. A „ Vista 
de Roma u (828, A. B.-A.) tirada do natural e* obra de ines- 
timavel valor pela precisao do toque, pela poetica combi- 
nacjio da cor. No primeiro piano, & margem de um corrego, 
duas figurinbas italianas, bem posadas, contemplam o vasto 
scenario de Roma, ao descambar do sol. A antiga cidade dos 
cezares, aquella robusta Roma dos tempos beroicos, tao 
vista, tao bistoriada e tao prostituida, repousa ao fundo, 
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envolta em man to azulado de nevoas, sob um ceo alaranjado 
porem longo e melancolico. esboroado ampbitbeatro, o 
zimborio de S. Pedro, as agulhas das torres, dominam a vas- 
tissima e sinuosa planicie de telhados, e, la de longe, levan- 
tados para o do, esfamados pela dubia claridade do crepus- 
calo, parecem procurer no espaco a potentissima historia do 
seu passado. 

A segunda paizagem italiana ( n. 322 ) apezar da colora- 
cao, que 6 rica, nao tern o effeito da vista de Roma. A im- 
pressao 6 menos complete. Mas a pequenina vista da fabrica 
do Barao de Capanema, em Petropolis, 6 simplesmente en- 
cantadora. Imagine-se am canto de natareza, solitario, 
suniido perto das encostas bravas de am monte ; junto da 
estrada uma casinha rustica, despretenciosa, sosinha, cer- 
cada de blocos de pcdra que os canteiros desprezarara ; una-se 
a isto a interpretacao a mais eiacta, a mais fiel de todos 
esses acces8orios e podcr-se-a fazer uma idla, pouco mais 
ou mcnos verdadeira, d'esse quadrinho que nao tera mais de 
tres palraos de compriraento sobre dous de altura. 

Ao lado d'essas paizagens figuram dous quadros de fructas 
do Brasil, primorosamente pintados, uma parasita esplen- 
dida em colorido, e um estudo de cabeca, acabado com 
a ninis rigorosamente fiel observagao do original. 

Na paizagem e em natureza morta ( flores e fructos ) Agos- 
tinho da Motta nao tern com qucm possa sourer confronto, 
posto que nao tivesse um toque vigoroso e seguro, um estilo 
terso e nobro. temperamento de Motta nao lhe permittiu 
ser creador e arrojado, mad brando, manso, e delicado, e, por 
isso, a feicao mais tenra e suavcmente poetica que existia 
na natureza brasileira, elle apanbou e traduziu como nin- 
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guem ainda, at6 em nossos dias, a tern comprehendido e> 
interpretado com maior saber e igual taleilto. 

Em 1850 chegaram ao Eio do Janeiro com a companhia 
lyrica do maestro Giannini dous scenographos e pintores 
decorativos de incontestavel merito. Eram elles os Srs. Ca- 
lixto Taglibue e Silvio Piccozzi, ambos fallecidos no mesmo 
anno, durante a epidemia da febre amareHa. 

D'esses dous artistas existe a decoracao de uma sala de 
jantar, no palacete do Marquez de Abrantes ( boje proprie- 
dado do Sr. Barao do Cattete-Visconde de Silva) feita no 
estylo Scrozati, de Milao. 

Do artista Giuliani, que aqui esteve em 1855 de passagem 
para o Eio da Prata, existem dous magnificos retratos, 
pertencentes a urn distincto amador. Sao trabalhos perfei- 
tamente acabados, que accusam urn artista de fina tempera. 

Augusto Francisco Biard* esteve durante algum tempo 
no Rio de Janeiro, onde recebeu inequivocas provas de apreco 
e consideracao, chegando a obter do Imperador um atelier 
nas salas do Pago. Essa delicada hospedagem valeu ao 
Brasil e, particular men te aos fluniinenses, um livro de critica 
injusta e de calumnias disfarcadas em subtilezas de verve 
parisiense. Em portuguez qualifica-se este procedimento 
com um adjectivo pesado e justo no molde, porem em francez 
e em linguagem delicada ohama-se a isso — grosse bonne 
humeur. 

M. Biard deixou poucos trabalhos, dos quaes nao encontrei 
um s6. Era um artista de grande merito que figurou com 
algum successo era diversas exposicoes de Paris. 

A sua indole sarcastica levava-o para a charge, e foi 
n'esse genero que mais trabalhou. „ Bom Gendarme ", „ Mai 
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de mer u , „ Apprenti barbier" e outros quadros expostos em 
diversas epocas, sao verdadeiras caricaturas, d'onde resultou 
chamar-lhe, am critico francez — o Paulo de Kock da pin- 
tura. 
De resto, a sua maneira era elegante, e o desenho correcto. 



1860-70. — N. Facchinetti, Arsenio da Silva, Nascimento, Vinet, E. De 
Martino, Perret, Mill, G. James. 

"Urn artista laborioso e de merito e* esse velho Facchinetti. 
Criegou ao Rio de Janeiro em 1849 e desdelogo conquistou 
nome, porque, conhecedor de sua arte e trabalhador dedicado, 
nao teve um so* momento de desanimo, nem trocou o estudo 
da natureza, ao ar livre, pela tranquilidade da officina, entre 
bibelots e estofos. 

No genero a que se dedicou, a miniatura, nao tem, actual- 
mente, quem possa confundil-o e empanar-lhe o brilho do 
nome. Os seus quadros sao pintados com um caracteristico 
e paciente cuidado, coloridos com um esplendor fdra do vulgar, 
desenhados com um escrupulo extraordinario, quasi fati- 
gante. 

Reconhece-se, ao mais ligeiro golpe de vista, um grande 
artificio empregado pelo pintor para veneer tudo quanto es- 
capou a sua faculdade de coordenacao; e o trabalho que, a 
pouco e pouco, vae-se-nos afigurando melhor, pela habilidade 
da sua technica, pelo calor do seu colorido, e*, na sua com- 
plexidade, mais uma obra de paciencia, mais uma prova de 
infatigavel cuidado, do que uma simples obra d'arte. 

Arte Braaileira 7 
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Feita por esse systema — systema identico ao da cou- 
feccao dos machinismos de pequenos relogios — pequena ou 
quasi nenhuma parte da coramocao sentida pelo artista a 
obra possue. 

Taes sao os defeitos que se notam nas paizagens em minia- 
tura, mormente no genero por elle escolhido — o panorama— 
pois que requerendo observancia de todas as formas em urn 
todo ja de si complexo, obriga a urn trabalho lento e fasti- 
dioso. Mas, esquecendo essas fraquezas, os quadros de 
Facchinetti raerecem, longe de complacencia ou de hypocrisia, 
sinceros elogios. No genero em que sao feitos, constituem 
obras per fei tarn ante acabadas. 

A „ Vista da bahia do Bio de Janeiro, tomada do alto da 
B6a- Vista em . Theresopolis u e* uma das melhores producoes 
suas. panorama e* vastissimo. A vista sente-se bem deante 
d'aqueiles esmeraldinos campos, deante d'aquelle c6o infinito 
em que o sol das onze boras brilha com toda a sua luz toni- 
ficadora. Ve-se de longe, n'uma successao gradativa, as 
mattas, as pequeninas casas das/af endas, os montes, a al- 
vissima fumaca dos roc, ados que se estinguem, o mar sereno 
e a curva accidentada das montanhas. A luz innunda esta 
natureza, uma grande luz que faisca nas pedras, vivifica os 
campos e os bervados, suavisa os borizontes atravez de uma 
neblina azulada, tenue, doce, erradia. 

„Da janella do men atelier 11 (palheta). A „Lagoa Ro- 
drigo de Freitas ", „ Ponta da Itanbanga a , „ Enseada de 
Paquet& tt , „ Hha de BrocoiO* M assim como todas a suas mi- 
niatures tern qualidades recommendaveis. 

A cor e* quente, quasi sempre exacta, bem observada ; o 
desenbo minucioso em todos os detalhes, as perspectives 
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felizmente desenvolvidas, em sumraa, as suas obras sao 
concluidas com o maxim o vigor. 

Para veneer todas as difficuldades, para obter a forma 
e o torn exacto das cousas mais insignificantes e mais 
afastadas do ponto de observacao, langa mao de lentes 
de augmento, pois e* iateiramente impossivel que o seu 
orgao visual abranja, desarmado, as extensoes que em seus 
quadros nitidamente observamos. D'ahi certo prejuizo para 
a tonalidade do quadro, que, se escapasse ao artista per- 
feito conhecimento do claro-escuro, apparecer-nos-ia sem 
perspectiva ae"rea e planimetria. Mas Facchinetti e* um ver- 
dadeiro artista, conhece todos os segredos do desenho e 
da c6r, e, sera p6cha para a importaneia de suas pequeninas 
telas, substitue a espontaneidade pela fidelidade. Nao sou 
sympathico a miniatara applicada a paizagem, e isso por 
causa nao so da impressao como da personalidade do artista, 
mas sou obrigado a ver nos trabalhos de Nicolau Facchinetti 
um merito relativo pore*m firme e inquestionavel. 

Outro miniaturista de merito foi Arsenio da Silva, fallecitjo 
em 1881. Em 61 veio, definitivamente, para o Rio de Ja- 
neiro, depois de ter estudado em Roma e era Paris a arte 
da sua predileccao. N'csta ultima cidade conseguio aprender 
um secpredo de pintar gouaches que deu-lhe nao pequena 
estimac,ao ao nome, assim como estudou e bem aprendeu as 
linlias, o colorido e maneira que os orientalistas apresentavam 
em seus quadros. 

Munido, pois, dresses conhecimentos, comecou a pintar 
peqaeninas gouaches, onde difficil 6 separar a garridice do 
toque, a quentura da c6r, da ligeira habilidade de tra^o, da 
elegancia e fidelidade do desenho. Aquellas pittorescas scenas 
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orientaes, aquellaa Ion gas caravanas arabes, percorrendo o 
deserto ao pdr do sol, as paizagens espectaculosas d'aquella 
terra em que, deante da nossa phantasia, tudo tern am as- 
pect*) grandioso pela c6r do ceo, pelo caracter da vegetacao, 
pela forma caprichosa dos edificios, foram tratados por 
Arsenio com uma nota poetica e terna, que e* a sua nota 
pessoal. 

Fdra d'este genero a maior parte das suas produccoea sao 
mediocres. A paizagem que, actualmente,a Academia guarda 
sob o n° 334 e\ sem duvida o melhor trabalho a oleo por elle 
feito. quadrinho tern pequenas dimensoes, talvez tins 
cincoenta centimetros de comprimento sobre vinte de 
largura. 

E* uma vista dos arredores de Paris, tirada do natural. 
ce*o de um azul pallido esta algodoado por nuvens que 
desgrenham-se lentamente ; em baixo, o campo, terreno in- 
culto d'alguma herdade, onde crescem arbustos enfezados, 
tristes aiToredos queimados pelo inverno, procurando bra- 
cejar o espa9o em busca de seiva. 

Ha na maior parte dos trabalhos de Arsenio, ate' n'aquelles 
de somenos importancia, uma nota sentimental, uma melan- 
colia pertinaz, coja origem encontra-se no temperamento do 
homem. Arsenio foi um desacorogoado. 

Chegando ao Rio de Janeiro conquistou immediatamente 
uma reputacao artistica, vendeu a sociedade elegante d'aquelle 
tempo quasi todas as gouaches que pintdra, criou uma turba 
de admiradores e amigos, fez emfim, um pequeno successo. 
Mas como devia esperar, os invejosos ergueram-se do pesado 
silencio da sua propria inutilidade c fizeram fogo vivo contra 
elle. 
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Faltou-lhe resolucao para enfrentar com os adversaries. 
E, humilhado, desilludido, rolando de desengano em desen- 
gano, procurou no esquecimento de seu nome o lenitivo para 
suae dores. D'ahi resultou-lhe uma molestia lenta e devas- 
tadora, urn especie de spleen, o tedio da vida, que veio 
arrancar-lhe pelos labios o ultimo calor das entranhas, no 
momento em que elle tudo esquecera : sens amigos, suas 
aspiragoes, e ate* a arte ! 

Obseuro como raorreu ArBenio, ou ainda mais obscuro, 
morreu Nascimento, o auctor dos medalhoes do zimborio da 
Misericordia. Para este nem siquer a esperanca sorrio. Pouco 
trabalhou e pouco deixou. Os quatro bustos dos apostolos j 
que figuram n'aquelle estabelecimento de Caridade, s&o tra- 
balhos de pouco merito. 

Henrique Vinet foi paizagista e retratista. N'esse ultimo 
genero deixou obras mediocres, porem em paizagens tra- 
balhou com talento. A quebrada solitaria de urn caminho, a 
taciturna quietitude dos pantanos, as supsurrantcs fontes 
sombreadas pelas frangas das trepadeiras em fl6r, os vclhos 
troncos carcomidos, abandonados sobre a margem dos c6r- 
regos que vao ladeiando a terra humida e escura onde 
crescem fartoB tinhoroes e arrimara-se nympbSas de folbas 
espalmadas, todos esses sitios, onde quer que houvesse am 
torn romantico e saudoso, foram, por elle, interpretados com 
verdadeiro sentimento. 

Perret possuio igual sentimento, pore"m a sua pintura tem 
maior merito, e* larga, solida, vigorosa. As manchas sSo accu- 
sacfas com simplicidade e seguranca. 

Em toda a tela, & direita, & esquerda, em cima on em 
baixo, nos pianos afastados ou nos pianos principaes, en- 
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contra-se a mesma largueza e simplicidade, o mesmo desenho 
consciencioso e feliz. 

Foi precisamente essa siraplicidade, essa segara maneira 
de fazer, o que faltou a De Martino. Os seus trabalhos sao 
vacillantes e incorrectos. No „ Ataque da tragata Imperatriz" 
(Min. da Marinha) tudo quanto diz respeito a desenho de 
navios pode-se considerar rigorosamente pintado. Elle co- 
nhecia muito bem todos os apparelhos nauticos, por raais 
complicados que fossem. E imperiosa razao tinha para estar 
senhor d'esse conheciraento. 

Perfcenceu durante alguns annos a marinha italiana, onde 
obteve os galoes de primeiro tenenfce. Exceptuando esta 
qualidade, o quadro, como obra d'arte, tern insignificante 
valor. A tinta 6 pesada e igual, a tonalidade pobre, a luz raal 
distribuida. fumo que sae dos flancos do vaso de guerra 
tern a mesmissima densidade da agua, e nao se espraia no 
espaf o, nao se move, nao se desfaz. E' compacto, pesadissimo 
e brusco no contorno. Igual defeito encontra-se no „ Combate 
de Riachuelo " em que, alem d'isto, ha figuras horrivelmente 
desenhadas. „ Bombardeamento de Curuzu "eo„ Ataque 
dos encoaracados Barroso e Rio Grande" sao pintados com 
extraordinario e indesculpavel descuido, parecem obra de 
aprendiz, pouco conhecedor da arte e sem nenhum vislumbre 
de talento. Das suas t^las historicas as unicas que se 
podem salvar da p^cha de despresiveis s5o „ Gran-Chaco u 
e o n Aprisionamento da corveta Bertioga ". 

A primeira 6 uma obra em que o desenho dos detalhes 
pecca irreverentemente, mas onde existe algum merecimeuto 
por ser a menos defeituosa; a segunda esU pintada com 
certa expressao e transmitte ao obseryador uma irapressao, 
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nao complete, porem agradavel : As duas corvetas velejam a 
bolina, uma & ca$a da outra. Estao em pleno mar. As ondas 
crescem e corcoveiam ao sopro das viracSes vespertinas. 
c£o estende-se n'um horizonte infinito em que o sol, em sua 
passagem, deixou apenas am reflexo morno e alaranjado. Ha 
na vastidao d'esse ce*o em que ainda bruxoleia o sol, na 
immensidade irrequieta d'esse mar escurecido, n'esses dois 
luctadores que ao longe correm de velas enfunadas e ban- 
deiras tremulantes, uma iotraduzivel expressao de raelancolia 
e duyida. 

Em cima 6 o infinito que se envolve, vagarosamente, no 
lucto da noite, em baixo e* o infinito, que soluca, que plange 
chocando vaga com vaga, aos beijos, aos solugos, separando- 
se e correndo era busca de ignotas paragens onde desfalleca 
em leitos de areia, ou esfrangalhe-se nas escarpas dos 
rocbedos. E por entre mar e ceo, debaixo da immensidade 
em que a imaginacao bumana procura e julga encontrar a 
esperanga, sobre a immensidade que ella ante ve a morte, 
vao aquelles dois barcos procurando aniquillar-se ran- 
tuamente. 

Os pequenos quadros de cavalletes que De Martino deixou 
sao superiores a estes. Parecer£ m£ fe*, talvez, o desprezar 
obras que devem ter, pelo menos, o merito da composicao. Mas 
e* ahi justamente que estd o fraco do pintor. De Martino era 
um amador, cujos estudos artisticos foram imperfeitos ; tudo 
quanto fez foi devido ao sen notavel pendor para a pintura ; 
e, intelligente, afouto, encorajado, conhecendo muito bem o 
meio em que vivia, e sabendo com habilidade pouco commum 
insinuar-se, vio na pintura bistorica uma exploravel fonte 
de lucros. 
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A animosidade com que era dotado fel-o emprehender esses 
trabalhos. 

Conquistando amizades na sociedade das influencias po- 
liticas d'este paiz, poude vender os sens quadros, senao 
muito bem, comtudo, por preco mtrito aciraa do seu valor 
real. Na verdade, essas obras nada valem. Os erros que ahi 
se notam s5o crassissimos. Faltou-lhes, para tudo dizer, 
desenho de arabesco, desenho de detalhe, unidade de cora- 
posicao, conhecimento de claro-escuro, densidade da c6r, 
tonalidade, nuanyas, proporcoes, erafim, tudo quanto e" indis- 
pensavel em um pintor historico. 

Actualmente (De Martino vive em Londres) a sua maneira, 
nem siquer vagamente, lembra o auctor d'esses monstros. 
No Museu Naval existe um pequeno trabalho seu representando 
o encouragado Independencia. Na feifcura d'esse qnadro 
nota-se um cuidado excessitro na observacao dos menores 
detalhes. 

Tudo ahi 6* felto com paciencia, com saber, com escrupulo. 
Ao navio nao falta um escaler, uma corda no apparelho do 
velame, uma corrente ao cano das fornalhas. E' de um de- 
senho minuciosissimo. A agua tem volume e transparencia, o 
c6o e" longo, a perspectiva acrea feliz. Nao ha n'esta pequena 
tela o menor, o mais leve traco do auctor do „ Bombardea- 
mento de Curuzii u . 

Foram contemporaneos aDe Martino, o paizagista Augusto 
Mill e o marinhista Gustavo James. Ambos foram artistas 
mediocrcs. ultimo morreu em um hospicio do alienados, 
no anno de 1884. 
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Pedro Americo (1) 

Conta Claretie que — entrando Horacio Vernet no atelier 
de Dupre" e Eugenio Lami, e fazendo algumas observances 
criticas sobre a batalha de Honschoate, em que ob dois traba- 
Ihavam juntos, Dupre* admirado da maneira singular pela 
qual o eetranho notaYa ob defeitos, depois de diverBas 
perguntas, indagoulhe se, por acaso y tambem era pin tor. 

— Nao por acaso, pordm por vocacao e, talvez, por espirito 
de farailia. 

— vosso nome ? 

— Horacio Vernet. 

Os artiBtas deacobriram-se, respeitosamente. 

Americo 0" artista, tambem, por espirito de familia. Seu 
pae e sen avO foram musicos, e tern um irmao, pin tor de 
grande talento, o Aurelio de Figueiredo. 

Comecou a estudar bellaa-artes em 56, depois de ter estu- 
dado humanidades no Imperial Collegio e em 59, por pro- 

(1) Pedro Americo de Figaoiredo e Mollo nascea na cidade de Artas, 
Parahyba, a 29 de Abril de 1848. 
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teccao do imperador, partiu para Franca, d'onde voltou em 
64, regressando a Europa tempo depois, para receber o gran 
de doutor em sciencias physicas e naturaes pela Universidade 
de Bruxellas. 

Em Paris estudou a pintura com o auctor da „Morte da 
Filha de Tintoreto ", M. L4on Cogniet que, n'esse tempo 
tin ha por alumnos os artistas Bonnat, Paul Laurens* 
M ,le Jacquemart, Theoj.h. Gide, Lefebvre e outros, frequen- 
tando ao mesmo tempo as aulas da Sorbonna. 

Eeunia ao poder de applicac&o e de estudo uma rara 
efficiencia de aspiracoes. Tinha a libra dos h omens que 
nascem para destacar-se do vulgo, a perseveranca gloriosa 
dos trabalhadores, o temperament o delicado dos artistas. 

Para se conhecer Americo, para se fazer uma idea justa da 
sua organisa?ao moral puramente sentimentalista £ preciso 
conversar com elle, sem prevencoes, amigo para amigo, 
francamente, intimamente, entre as quatro paredes da sua 
officina. Quando elle, por uma boa fe* peculiar dos talentos 
superiores, esquece o raundo das negociacoes, dos precon- 
ceitos, das ambicoes hervadas, para deixar apenas ver o 
artista; quando poe de lado o Dr. Pedro Americo de Figueiredo 
e Mello, para deixar falar o Americo, a eympathia que lhe 
dedicamos augmenta, origina-se em amizade, deante deste 
coracao tao grande, d'essa intelligencia tao poderosa. Fala 
muito de si, dizem, e 6 verdade, fala muito de si, com fran- 
queza, convicto do seu valor, ufano do seu trabalho. N6s 
todos, por mais niodestos que sejamos, temos dentro em n6s 
essa pequenina chamma do amor-proprio que 6 a nossa con- 
sola^lo em momentos de infelicidade e o mais poderoso 
incentivo para a luta, nas horas de enthusiasmo. Pesgracado 
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do homem que se nao confia, por urn instante, no sea 
proximo! Desgracado do homem que leva a vidatodaa 
calcular palavras ! 

Qaando elle nos fala da Italia, enthusiasm ado, pondo em 
relevo o genio hospedeiro uos florentinos, descrevendo as 
maravilhas artisticas da patria de Leonardo e de Miguel 
Angelo; quando lembra o seu passado, as doces reminiscencias 
do tempo da bohemia, as queridas illusoes da mocidade, a 
existencia obscura de Areas, as cantigas dos tropeiros, os 
sertoes do norte onde sobre o pennacho dos eoqueiros vem 
gemer a jandaia a" hora do p6r o sol, sente-se desabrochar em 
seas labios palavras sinceras, phrases que sao como urn 
transbordamento da sua alma. 

E com que naturalidade da expressao a phrase ! 

Con versa adrairavelmente. A sua palavra attrae, e* de uma 
modalidade facilima, clara, melodiosa. Mas, debaixo das 
galas d'essa formosa phraseologia, como na essencia de seus 
trabalhos litterarios, como na concepcao de seus quadros, 
descobi-e-se urn inotaphysico pretenciosamente eclectico. 

E, para bem o caracterisar, sirvo-rae de uma classificacao 
do auctor do Mes Haines: Americo e* um id^alistahysterico. 
Como prova d'esta assercio basta folhear o Holocaust o, 
essa obra vacillante e postica, remendada simultaneamente, 
com pedacos de romantismo e de scepticismo. Agavino, o 
protogonista do romance, e um grande pulha, creado pela 
phantasia do romancista para symbolisar uma classe (?) ou 
antes : um individuo — o auctor. E como e* profundamente 
banal esse symbolico personagem ! Passa pelos olhos do leito r 
como victima de preconceitos de raca, apaixona-se por ci- 
ganas, enriquece de um dia para outro, corre a Europa 
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inteira, instrue-se, a dizer bem, em todos 03 ramos do 
conheciraento humano, possue talento privilegiado, soflre 
com desdem a ignorancia dos homens do sen paiz e ate* do 
estrangeiro, e depois dessa longa successSo de factos phan- 
tasiados, sem cOr, sem observacao, sem causas, extraordi- 
nario Agavino acaba desprezado pelo mundo, vilipendiado 
pelos homens e atassalhado por uma paixao ultra -romantica, 
que acompanha em todos os passos da vida e ronba-lhe a 
razao. 

E' esta obra a que auctor chama, no prefacio, fdra do 
commum. Deveria dizer — fdra de tempo. 

Onde estd, pois, alcance do romance? Sera* uma these? 
Sera estudo de uma personalidade ? que defende e que 
prova, auctor ? D'esse amontoado de factos quaes as con- 
sequencias a tirar ? 

Como these, n5o se lhe reconheceimportancianem verdadc. 
romancista quiz repisar a sedica opiniao que propala a 
desdita dogenio. Isto, em these, 6 uma puerilidade. tempo 
que condemnou Palissy a morrer nos carceres da Bastilha e 
atirou Deniz Papin a urn canto de Londres, j& nao faz parte 
do seculo dezenove, e, hoje, com uma facilidade immensa, 
explica-se tragico fim de Nerval, a prematura morte de 
Musset, os revezes soifridos por quanto genio anda por este 
mundo sublunar. Mas, consideremos um ponto : porque 
applicar a tal legenda dos genios a Agavino ? auctor e* 
quem nos diz que sen personagem tinha talento, c, para 
tudo explicar, fal-o jogar espirito com um parisiense, qucs- 
tionar com um inglez, conversar com um italiano, philo- 
sophar com um portuguez. No entan to Agavino passa 
inutilmente pela existencia. 
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E 1 am feliz e e* am desgracado. Instrue-se muito, enriquece, 
passeia as capitaes civilisadas e para coutrabalan^ar tanta 
felicidade enfastia-se da ignorancia de todo „ o muudo " e 
termina, enlouqueceudo de amor I 

Nada mais faz que prove o sen privilegiado talento. 

Como estudo psycho-physiologico de am a personalidade, o 
protogonista 6* desengoncado, pal lido, 6tico, fatao, pre- 
tencioso. Falta-lhe ama capa de velludo e o respectivo 
espadim para ser coasiderado perfeito cavalheiro. 

Ao flore8cer da mocidade j& 6* um sabio. Conhece e pratica 
a mosica, pinta, verseja e o que e* mais — poeta, fala com 
entendimento raro sobre astronomia, pbysica, chimica, his- 
toria, philosophia, mathematicas, geographia, trigonoraetria e 
dispoe de ama voz excepcional, para a qual nao ha prosodia 
difficil. Porcontrapeso atantosdotes fez-seesculptor em Paris, 
am Coustou apaixonado pelo pe" de Mme. de Pompadour, porem 
que, ao em vez de pedir as irmas que envolvam o modelo do 
delicado pe* da mat tr esse de Luiz xv nas dobras da sua mor- 
talha, vende a sua obra a um Judeu para libertar-se da 
forae ! Com um pouco menos de instruccao e um pouco mais 
de verve seria um segundo marquez de Cystine, mas falta- 
lhe, tambem, uma condessa de Merliu para, ao deixar sua 
mao, confidenciar aos intimos : Elle ne serre pas. Elle colle. 
que 6, pois, esta obra senao uma crise da hysteria do 
auctor. 

E' o proprio auctor, desorientado, sceptico, desilludido 
espicacado pelas ambigoes, mordido por aspirafoes de gloria 
e de riqueza ; 6" ainda elle — sereno, create, idealista operoso, 
embevecido pelo amor da arte, acariciado pelos inetfaveis 
prazeres da familia, tranquillisado pelo vigor da edade. 
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Algumas paginas foram escriptas nos momentos em que a 
terrivel molestia ficava em spasmo, isto e" sem accao ; outras 
em horas de crise. 

Para estudal-o, vale; para ser raeditada, e" por demais 
mediocre; talvez consiga apenas distrahlr os espiritos 
frivolos. 



Quaes as obras que esse homera deveria produzir, ou 
melhor : quaes os assumptos predilectos a esse tempera- 
mento ? 

Os biblicos e os historicos, me parecem de melhor accordo 
com tal natureza, sobre tudo os biblicos. E nao e>ro. Extraio 
de uma carta por elle enviada a urn collega (em 64, a 
Victor Meirelles) o topico seguinte, que muito bem corrobora 
a minba assercjio : 

„ Minha natureza 6 outra ; nao creio dobrar-me com faci- 
lidade as exigencias passageiras dos costumes de cada 
epocba, que tambem s£o uma das fontes em que urn talento 
como o seu pdde acbar perolas. A minha paixao so* a historia 
sagrada sacia-a. " 

Sim;u6 a historia sagrada p6de saciar um espirito 
como o seu. E' nos desrazoamentos das lendas da egreja que 
elle ha de encontrar o gozo da sua imaginacJLo crcadora. 
Ahi, n'essas paginas, tudo vacilla ; mas sobre tantas insigni- 
ticancias ridiculas, perpassa uma aragem ideal. diluvio 
universal 6 um absurdo, porem para a arte, para a tnise- 
en-scene, 6 de uma dramatisacao admiravel. A queda das 
muralhas de Jerich<5 ao som das trompas de Josu6 faz rir, 
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raas o desfilar do exercito vencedor em f rente d'essas rnassas 
que tremem, oscillam no espaco e abatem-se em estilha90s 
sobre c sdlo, tem, sem duvida, a imponencia de grandes 
procissoes phantasticas. A existencia lendaria dos evange- 
lisadores empallidece deante do raciocinio, pore*m da magni- 
ficos paineis, de uma grande impressao de formas e ,tragicos 
jogcs de luz. claro-escuro de Rembrandt, a suave linha de 
Scheffer, a correccSo de David, o movimento de GOicault, 
podem tirar d'esses assumptos extranhas obras-primas. 

E', esse, portanto, o ideal de Pedro Americo ; e foi por 
isso que faltou tintas a sua palheta para terminal* a ilia — 
„ Socrates afastando Alcibiades do vicio " — . Mas, para os 
assumptos religiosos, para as severas cabecas dos escriptores 
sagrados, para a doce e piedosa expressao dos santos, nunca 
os pinceis correrara em vao sobre a face da palheta. No en- 
tanto a reputacao de Pedro Americo nao foi creada com os 
quadros religiosos. 

seu nome comecou a crescer depois da exposicao do 
„ Combate de Campo Grande " e tomou, definitivamente, 
importancia depois de concluida a tela do Avahy. P6de-se 
estranhar esse resultado porque, n'estas condicoes, o unico 
a esperar seria o de ter alcancado notoriedade com os 
assumptos que tao intimamente parecem ligados a sua natu- 
reza; ainda assim, encontra-se uma attendivel explica§io — 
a pintura de batalhas produz bonitos arranjamentos, 6* 
espectaculosa como accao, e, por conseguinte, harmonisa-se 
perfeitamente com o seu temperamento. 

Accresce que Americo nao emprehendeu a pintura de ba- 
talhas por decidida predileccao, mas sim por interesse, sem 
que, de forma alguma, se tornasse ridiculo. 
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Nao foi por predileccjio porque nunca elle se preoccupou 
com os assumptos militares, nunca fez estudos especiaes 
n'esse genero, e depois de produzir dois quadros de batalhas 
nenhum estudo ou esboco ou quadro apresentou qne tivesse 
a mais leve relac,ao com elles. Comprehende-se am pin tor de 
batalhas como Neuville, como Detaile e Beaumetz, cvjos 
interesses pelo genero sao affirmados por innumeros estudos 
e pequenos quadros de episodios de guerra ; mas e* incom- 
prehensivel o esquecimento votado ao as6umpto por um 
artista que fez a sua reputacao com duas telas tao im- 
portantes ! 

Houve, portanto, interesse pecuniario na composicao 
d'esses dois quadros. E, para nao parecer calumniosa a as- 
sercao, lembro uma proposta, feita por elle ao governo im- 
perial, de pintar a „ Batalha 24 de Maio a , depois de um 
longo periodo de trabalho em que nem um s6 episodio militar 
tomou a attencao do artista. 

E' verdade que o interesse nao o fez ridiculo. 

assumpto, como' deixei dicto, foi sentido, estava em 
harmonia com o temperamento do artista. 



„ Combate de Campo Grande " (1872) funda-se em um 
erro — o titulo. Seria acerto denominal-o — marechal 
Conde d'Eu em Campo Grande, pelo mesmo motivo que fez 
a passagem de Arcole ser conhecida na arte pela designacao 
de „ Napoleao em Arcole ". 

Yisto com justic,a, o quadro nao passa de um episodio mi- 
litar do principe Conde d'Eu na campanha do Paraguay. 
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Na tela domina urn grupo formado pelas figaras equestres 
do principe e dos officiaes Almeida Castro e Galvao. E' para 
ahi que converge a attengao dos espectadores ao primeiro 
gulpe de vista, e, me parece, foi esta a maior preoccupacao 
do artista. Um grupo principal e accessorios, eis a id^a do 
auctor, logo o quadro resume -se n'esse grupo 

Depois do grupo que e* o ponto principal da tela, encon- 

tram-se accessorios reproduzidos com fidelidade, e sobretudo 

com largueza : No piano primeiro, & direita, um paraguayo 

febricitante de raiva, dispara urn canhao, que podia levar a 

vida do Conde, se a resolucSo de Almeida Castro nao fosse 

tao prompta ; ao centro, como base do grupo, um outro 

inimigo golpeado, cahido sob as patas dos cavallos, vibra 

um golpe de lanca, com a forca brutal da agonia ; e, no 

piano esquerdo, como uma nota elegiaca e doce, no meio 

d'aquelle hymno de ferocidade, um joven official brasileiro 

morre nos bragos de um capuchinho, volvendo para o ceo 

saudoso olhar que a morte ennevoa. Quando a nossa vista 

cansada de fitar o grupo principal procura, na tela, outro 

ponto em que se repouse a attengao, e da" com essas duas 

figuras isoladas a um canto, ambas sublimes na dedicac&o, 

uma pela patria e outra pela religiao, sentimos abalos nos 

nossos nervos, e como que promptos a derramar com a que- 

rida mae d'aquelle valente infoliz as lagrimas de d6r incon- 

solavel que hao de empanar sous olhos ao saber da nova. 

A mao do official moribundo de cujo pulso ainda pende a 
espada pelo fiador, aperta, tremula, o flanco em que a bala 
penetrou. De sens labios partem as ultimas murmuragoes, e 
o seu olhar fraco, procurando pelo ultimo instante a luz do 
sol, diz-lhe adeus, o melancholico adeus da eterna partida, 

Arte Brasileira 8 
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porque nao podendo beijar os labios da raulher amada resta 
ao infeliz, por consolacao, fitar a luz do immenso astro que 
ha de marcar os dias de saudade e o esquecimento d'aquella 
que ainda aquece a ultima gotta de sangue no sea corac&o 
de moribundo. 

Apezar da habilidade com que foi pintado este qnadro, 
apezar da grande somma de talento despendida pelo artista 
na composicjio d'esta tela, e, sobretudo, apezar do cuidado 
com que compoz os principaes personagens, a critica censuroa 
o grupo dominante julgando-o impossivel por ser aerao. Os 
cavallos montados pelo principe e pelos officiaes Almeida 
Castro e Galvao sao apresentados no raomento do pulo. Nao 
me parece justa a censura. Diz E. Veron £ pag. 302 da sua 
EsthStica : „ que acaba de arruiuar a these dos desenha- 
dores da immobilidade e* um facto physiologioo recentemente 
descoberto pela sciencia : Est a demons trado que a imagem 
impressa na retina ahi persiste durante muito tempo, e que, 
por consequencia, o gesto, postoque passando por uma serie 
de attitudes successivas, fica completo na vista, sobretudo 
quando e" rapido e quando, na realidade, a successao se trans- 
forma em uma simultaneidade verdadeira ". 

Nao ha impossibilidade na posicao em que os cavallos 
forara pintados e nem mesmo existe uniformidade no gesto, 
pois o artista teve cuidado de desigualar a linha de direccjio 
em que se acham os cavallos ; logo, a censura e" improce- 
dente. Creio que mais criteriosamente teria procedido a cri- 
tica se censurasse a posicao afiectada e muda em que o 
pin tor collocou o herde deste combate. Ahi, sim, existe 
defeito. Americo procurando destacar do grupo a figura do 
principe deu-lhe o aspecto de um manequim vestido. 
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A cabefa 6 muda, nenhuma contraccao dos musculos da 
face indica o heroismo, ou a resolucao; o sea olhar nenhuma 
relacao tern com o que se passa; o gesto do braco direito e* 
duro e inexplicavel, no entanto a figura de Almeida Castro 
e* soberba , o seu rosto exprime coragem e audacia, a m&o que 
agarra o freio do corcel montado pelo marechal 6 de um 
desenho correcto, e tanto cayalleiro como cavallo formam 
nm todo admiravel pela fidelidade de desenho, pela yerdade 
d'expressao. 

Um lapso de revisao em uma obra prima 6 o desappareci- 
mento de uma iasignificante estrella no firmamento. 

Nada vale. 

Dir&o muitos ; mas se esta figura nao representasse o apice 
do grupo dominante, porque ahi e* preciso p6r em pratica o 
dictado — na guerra como na guerra, e ja* que e artista foi 
convencionalista, sejamos tambem convencionalistas no con- 
yen cionalismo. 

grupo principal deve ser perfeito, particularmente, na 
primeira figura. 

E foi ahi, precisamente, que o artista vacillou. 

A cdr e", n'este quadro, um dos caracteres mais firmes da 
individualidade do artista. pincel 6 docil e humilde em 
suas maos. Modela bem, contorna rapidamente e seguro, 
passeia pela tela com uma firmeza verdadeiramente no- 
tavel. 

dorso do paraguayo que, no piano direito, dispara o 
canhao, 6 de uma realidade tocante ; o grupo formado pelo 
moribundo e pelo frade 6 habilmente executado. Desenho e 
c6r combinam-se admirayelmente, parecem resultantes de um 
s6 trabalho em um mesmo m omen to. 
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Na „ Batalha de Avahy " os progressos do artista sao 
brilhantemente realisados. E' a guerra com toda a sua he- 
diondez, com todos os seas crimes, com todas as explosoes 
da sua barbaridade. soldado em lata e* uma fe*ra qae con- 
quista, faminta, a posse da prea. Nao conbece complacencia. 
Ataca enraivecido porque e" atacado sem generosidade, mata 
para nao ser morto, e na refrega, no acanhado terreno em 
qae esta, nao sofrea a colera para medir os gestos. E' a fe*ra 
golpeada, allucinada, terrivel, arrojada, qae desconhece intei- 
ramente todas as difficuldades, saltando por sobre todos os 
obstacolos para tirar vinganca. A batalha comeca porhomens 
e termina por arsos. Age em primeiro lagar a mathematica 
dos pianos, a esmagadora sciencia da estrategia. A mtelli- 
gencia humana descobre para a vida e inventa para morte. 

Na officina e" Gutemberg, e* Volta, e* Papin, 6 Jenner, 6 
Pasteur ; na caserna ckama-se Comblain, Krapp, Withworth 
e de Bange. Na officina e* Deus ; na caserna e* Satanaz. Ao 
principio o calculo, a ordem, as linhas de ataque segaindo a 
passo, aproporgao das descargas, abaixando-se com as sinao- 
sidades do terreno, occultando-se por traz da serenidade das 
plantas, deitando o joelho em terra para matar mais certo e 
esquivar-se da morte. Se nao f6ra tudo isto depender de uma 
disciplina longamente pensada, dir-se-ia que esses homeDS 
eram raposas. Cada homem que cae, disperta no cama- 
rada de fileira a raiva que vae crescendo rapidamente. Uma 
bala, que arranca a pala de urn bonnet, faz tremer ; o esti- 
lha£o de uma bomba, que leva a pelle de um bra^o, faz 
gritar ; e do medo e da dor nasce a allucinacao da vinganca. 
Chega a lucta brutal, horrorosa, ferida frente a frente, rosto 
a rosto, em que quantomais se mata, mais se deseja matar. 
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cheiro da polvora, a poeira, o sangne, os gritos, o rincho dos 
clarins, as imprecates, o vomito dos canh5es, o brilho e o 
refcintin das armas, desvairam. 

A onda que veio serena, cresce treraenda, agora, e subverte 
tado. famo dos canhdes que estouram intermittentes var- 
rendo pelotoes e companhias inteiras, escurece a vista. Le- 
vanta-se e descarrega-se o braco armado, continuamente, 
sem descango, n'um automatismo que parece incrivel. Cerra- 
se aos camaradas, une-se a companhia, avan£ando, espin- 
gardeando, carregando & bayoneta, 4 couce d'arma, quando 
falta tempo para passar o cartuxame. E' um delirio. Sem 
querer, accidentalmente, transyia-so do batalhao, perde-se 
n'um grupo inimigo onde a lucta 6 renhida e indescriptivel. 
P6e-se em pratica toda a agilidade, toda a forca possivel. 
soldado salta como um tigre ferido, uiva como um lobo, 
vocifera, avanca, rectia, acometto, desvia-se ; eujo, suado, o 
olhar atormentado, a bocca medonha como a fauce de um 
carniceiro. Quern pode*r abranger com a vista toda a extensao 
de um campo de batalha, no momento em que a lucta estd a 
terminar, ha de sentir nma confusao inexprimivel. 

Pouco a pouco, como quern sae de um mergulho e re- 
pousa, verd por partes a luta. Aqui um grupo, alii outro, 
al6m ainda outro, e mais outro e ainda mais outros, confusos, 
movedicos, entre ferros que brilham no ar e descem ligeiros, 
entre relampagos de armas de fogo. E esses grupos, aug- 
mentam de subito, desenvolvem-se como a rosea de uma ser- 
pente que se estende, ou dispersao-se rapidamente, & chegada 
de uma nuvem de poeira, de homens e de cavallos que saltam 
espantados, relinchando, espumando os freios, curcoveando 
ferozes, em meio d'aquelle revolto oceano de ferro e fogo. 
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As impress5es sao rapidas. De um lado homens cahindo, 
contorcendo-se desesperadaraente n'agonia de uma morte sein 
consolacoes e sem paz, tendo os intestinos & mao que, con- 
vulsa, os aperta ; outros tombando como figaras de papelao 
ao sopro do vento, de repente, sem uma queixa ; outros que, 
de improviso, sao colhidos por uma bala, voando em esti- 
lhacos, como fragmentos de uma maca inutil e podre . Ob 
cavalleiros cahem com os cavallos, em um s<5 tempo, e alguns 
ainda estorcem-se, mordendo a terra ensanguentada, mor- 
dendc os cadaveres que jancam o chao, mordendo os seus 
proprios membros, ate* que a pata de um cavallo lhes fenda o 
craneo, ou a bayoneta de um soldado se lhes crave nas 
costas, escorregadia, como uma azeitada mola de machina. 
Entao o moribundo rage de dor, faz um movimento para se 
erguer sobre as maos, porem lhe vem & bocca aberta uma 
golphada de sangue escuro, e abaixa-se, inteiri9ando as 
pernas por cima de outros cadaveres, recalcados, pisados, 
immundos. E de lado a lado, n'uma successao de vagas, 
surgem nuvens de homens, umas apds outras, em ordem, 
bandeiras desfraldadas, as armas ntias, emquanto os clarins 
solu^am, estridentes, e os canhoes vomitam balas, roncando, 
entre nevoeiros de fumo que ora dispersam-se lentamente, 
ora estonteiam no ar em circulos desconcertados. 

E' por esta maneira de ver e de sentir que Pedro Americo 
nos offerece a Batalha de Avaby, que tao grande celeuma 
despertou na imprensa fluminense e tanta bulha lancou entre 
os criticos discipulos de Ch. Blanc. Desenhador do movimento 
e nao da linha, deu a seu q'ladro um brio magistral e trium- 
phante. Estendeu quanto lhe foi possivel a accao, partindo 
do primeiro piano onde ha figuras pintadas com um vigor 
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digno de mestres. E foi precisamente este vigor, esta inde- 
pencia de composicao com que ellc tratou o quadro que 
provocou a longa discordia entre os academicos e os inno- 
v ado res. 

artista abandonou as sedicas linhas da composicao aca- 
deraica, e cumpoz o sujeito como melhor entendeu, para 
transraittir mais directamente a impressao recebida. Para 
alguns constitue esse modo de proceder am imperdoavel erro, 
porque e* desprezar os mais austeros principios da arte. 
Se, entretanto, indagarmos bem da causa que provoca a 
impersonalidade em artistas de cuidados estudos e de intel- 
ligencias assignaladas, acbaremos como causa fundamental 
esses austeros principios da arte, que tanto preoccupam 
aos criticos convencionattstas. Limitar o artista a copiar a 
linha de composicao d'esse ou daquelle mestre antigo, de 
Kaphael ou de Rubens, de Leonardo ou de Rembrandt, e* 
negar o direito do estylo, que e* a affirmacao da individua- 
lidade. Copiar dos mestres as obras primas e* precurar imi- 
tal- os, e a imitacao nao faz mais do que realgar o merito 
do original. 

De resto, quem imita 6 porque nao p6de inventar. 

A composicao do Episddio militar de Campo Grande, 
um pouco timida em certos pontos, e\ comtudo, a primeira 
phase d'esse estylo largo e vigoroso que yemos na „ Batalha 
de Ayahy". Precisamos a attender bem a um ponto de 
maxima importancia. estylo nao 6 unicamente o toque. 
Uma mediocridade, como affirmaE. V^ron, p6de ter o tojue 
habilissimo, e por esse facto jamais deixara* de ser uma nic- 
diocridade. estylo 6 o proprio artista yisto atrayez da sua 
obra, 6 o conjuncto da sua obra : a expressao, o assumpto, 
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o toque, a linha, e sobretudo a cor, 6* emfira o jt ne sais 
quoi de que falla Fromentin na sua obra Les maitres 
d' autrefois : „ N'y a-t-il pas dans tout artiste digne de ce 
nom un je ne sais quoi qui se charge de ce soin natureUe- 
ment et sans effort? u 

Observeraos attentamente, sem prevencoes, sem mali- 
gnidade, a obra de Americo. E n'este grande quadro, a que 
chamaram confuso e incomprehensivel, veremos, em cada 
rosto uma expressao particular que em uns e outros se 
traduz, por uma magia inegualavel, em odio, em vinganca, 
em coragem do bruto e em coragem do heroe, em d6r, em 
grito, em desespero, em ancia, em agonia, em temor, em 
infamia, e em todas as alternativas dos sentimentos e dos 
instinctos humanos, n'um momento como aquelle que servio 
de assumpto ao artista. encarnado, o amarello e o branco, 
de um lado, predominando n'este ou n'aquelle grupo, cara- 
cterisam a forca, fazem a nossa phantasia ouvir os sons 
estridentes dos clarins de guerra, os gritos e as blasphemias 
dos feridos. No preto e no rdxo ha notas plangentes, 
gemidos de moribundos, sombras mysteriosas, a morte, o 
esphacelaraento, o nada ! Comparemos, cuidadosamente, a 
c6r, o moviraento, o aspecto geral do quadro, as massas, 
o toque, as expressoes, com o episodio militar de Campo 
Grande, e em ambos se ha de verificar uma personalidade, 
um artista febricitante, emocionado pela grandeza do as- 
sumpto. 

Em todas as grandes telas em que a mao segura dos dese- 
nhadores do movimento tern deixado tragos indeleveis, 
observa-se, as vezes, uma energia tao cheia de hardidez que 
parece deslocar para o exagero. E' o que se nota nos quadros 
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de Rubens e Delacroix, esses dois grandes express ores. 
Mas nao res ul tar a" esse exagero da complexidade do as- 
sumpto? Nao ser£, tambem, occasionado pelo movimento 
rapido do pincel que acompanha o movimento do modelo, 
on o movimento que a propria figura toma na imaginacac 
ardente do artista ? Nao ser£, ainda, consequencia da febre 
e do arrojo que se apoderam do artista no mom en to em que 
elle procura dar vida a* figura ? 

E', sem duvida ; porque nao podemos admittir que artistas 
da tempera de Rubens, Rembrandt, PauloVeronez e Delacroix, 
ignorassem o desenho a ponto de commetter faltas indes- 
culpaveis. 

Sobre este motivo transcrevo um trecho de Theophilo Sil- 
vestre, a respeito de Delacroix. „ A' maneira de Ticiano, de 
Paulo Veronez e de Rubens, Delacroix comeca por esbocar 
com grisaille, para conseguir simples e promptamente esta- 
belecer o effeito geral. que elle deseja 6* a vida de tudo ; 6* 
um drama arrebatador. Se tomardes, isoladamente, cada um 
dos persona gens, ficareis admiradosdo desenvolvimento exces- 
sivo, algumas vezes monstruoso, de suas formas activas, 
desenvolvimento que o artista julgou necessario i. energia do 
movimentc, & intensidade da expressao. Similhante desordem 
nao se'produz absolutamente na natureza, muito menos existe 
na ncssa imaginacao e e* sobre tudo a nossa imaginacao que o 
pintor deseja fallar. Elle diz que — a pintura nao 6 mais do 
que a arte de produzir a illus&o no espirito do espectador, 
em scndo olhada. — Eis porque os sens heroes se deslocam 
ferindo de ponta e de talho na ardente batalha ; os cavallos 
desenfreados pela vertigem, vem morrer, abatidos a nossos 
p£s, ensanguentados e raivosos ; os olhos dos horn ens enco- 
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lerisados saltam das orbitas ; os vencidos, as victimas, sup- 
plies, por terra, estendem os bracos com toda a violencia 
do desespero u . 

Citarei ainda uraa auctoridade que, se £s vezes e* parcial, 
nao deixa de ser ouvida aqui porque e* na arte o antipoda 
de Delacroix: Diz Jean Gigonx, no seulivro — Causer ies 
sur les artistes de mon temps : „ Delacroix tinha a inquie- 
tacao da sua arte ; procurava esta qualquer cousa que nao 
se aprende em nenhum mestre, o que nos emociona. Queria 
a vida ; a vida a todo custo, a vida em toda a parte, na terra, 
no ce*o, em torno das suas figuras. Com o resto pouco se lhe 
dava u . E na pagina 70 accrescenta : „ Como disse, De- 
lacroix tinha a inquietacao da sua arte. Quando seu demon 
familier, seu arrebatamento, o tomava, elle supprimia, 
quebrava os membros dos seus personagens, distendendo-os 
ou encurtando-os, pouco lhe importava, contanto que a pin- 
tura fosse boa e que a figura principal alcancasse bem o seu 
logar no quadro. fundo tinha de resto, para elle, tanta 
importancia quanto a figura. Todos podem ver em Versailles 
a „ Entrada dos Cruzados em Cons tan tinopla". N'esta grande 
tela, todas as figuras estao nos seus respectivos logares, e 
parecem respirar o ar a cheios pulmoes. Direis uma janella 
aberta para o passado. Sois transportado, por encarito, ao 
Bosphoro ; ahi vereis a cidade com as suas ruas estreitas e 
brancas. 

„ No primeiro piano, vereis urn d'esses rudes cruzados mal- 
tratar a um senador, talvez o Paleologo ; o velho agarra-se 
as columnas de porphyro ; uraa mulher, genuflexa, implora 
a clemencia d'esse bruto ; a direita, estao os guerrciros a 
cavallo ; tudo ahi e" soberbo de vida e de c6r ; por6m o cru- 
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zado que abate o velho yestido de tunica violeta o ouro, vo8 
mostra o peito ou o dorso ? 

x Nao me confiando no meu julgamen to, consul tei diversos 
artistas e araadores. Nenham me respondeo. 

„ Consultado Ricourt, grande enthusiasta de Delacroix, si 
o que viamos no sonador era o peito ou as costas, elle me 
respondeo — Nao e* isto nem aquillo, 6 a pintura". Ve-se, 
claramente, que o raovimento em urn quadro de batalha pdde 
resultar do exagero, mas nunca da ordem estabelecida entre 
o contraste das figuras, entre ei, e dos grupos, como, pre- 
tendem impor os academicos. Nao sou eu, pequeno e obscuro, 
quern affirma isto. E' a obra dos mestres, e* a individualidade 
de Delacroix, o maior pintor do eeculo xix, cujo nome, na 
phrase de Gustavo Planche, se refletira sobre outros nomes 
para os salvar do naufragio j e* ainda Neuviile, Detaille e 
Beaumetz, que comprehenderam os processos do mestre e 
d'elles sabem tirar recuraos para o movimento de seus 
quadros. 

E, que absurdo! ten tar o movimento pela ordem na 
cbapa academica, 6 negar o proprio movimento. Compre- 
hendamos bem que o movimento em urn quadro de batalha 
6 o delirio, e nao o movimento reBultante da ordem de um 
agrupamonto de pessoas pouco mais ou menos enthusias- 
madas. Considere-se a lucta como a lucta 6, a dor cruciante 
que a entrada de uma lamina afiada nos intestinos, ou no 
peito, provoca na victima ; a raiva, o paroxism o da colera 
que sente um homem, seja elle fogoso ou frio, estreitado 
n um circulo fatal, em que se mata sem piedade ; consi- 
dere-se, procure-se comprehender o delirio que provoca o 
furao denso e excitante da polvora ; a desharmonia cortante, 
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aguda, indescriptivel dos gemidos, dos uivos, das impre- 
cagoes, n'ura organismo de homem que se ve illaqueado 
n'esse meio onde as esperangas nao chegam ; e ver-se-a 
que, a bem da verdade, e* inteiramente impossiyel disci- 
plinar os movimentos de um combatente. A campanha 
franco-prussiana de 1 870 p6de offerecer exemplos. 

Essa ra$a fria, esses methodicos germanos, formando um 
exercito arregimentado e inegualavel, eram f6ras na lucta, 
tinham o rabido instincto dos tigres em combate. Nem 
piedade nem clemencia, possuiam esses calmos filhos da 
terra das balladas. Por onde passavam, por onde arrastayam 
as suas carretas Krupp, por onde faziam oavir o tropel de 
sens cavallos, deixavam a ruina, a miseria, a morte. Inva- 
diam o lar, assassinavam os velhos indefesos e as imbelles 
creancas, esbofeteavam e fuzilavam as mulheres, saqueavam 
e incendiavam as propriedades, matavani, trucidavam, c6ga- 
raente, como uma horda barbara, como uma raca indomavel. 
Agora estabeleca-se a comparacao entre esse exercito discipli- 
nado e o nosso, entre o nosso exercito e o da rupublica do Pa- 
raguay, uma turba selvagem, fanatica, destemida. que, para 
fazer calar os canhoes, abragava-se com elles tapando-lhes 
com o ventre as boccas fumegantes. E desta comparac5o tira- 
remos um resultado satisfatorio para a minha affirmacao. 
No entanto, para combater esse movimento real, esse deslum- 
brante brio de fazer, essa viva representacao do encontro de 
doisexercitos,falar-se-a, talvez, na falta de unidade que d'abi 
resulta e que e" caracterisada pela extensao das linbas do ara- 
besco e pela variedade da accao. E' preciso notar que essa 
unidade, tao falada e tao exigida pelos academicos, foi justa- 
mente a que Gustavo Planche comecava a condemnar, em 
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1831, nas telas de Lebrun e Horacio Vernet. Escrevia o nota- 
vel critico : „ Lebran e Horacio Vernet acharam para formar 
e arranjar a carnificina methodos symetricos dos quaes o pu- 
blico ja se vae enfastiando. Uraa batalha em que se batalhe, 
em que os episodios ao em vez de descerem ate* a elegia ou ate* 
a anecdota, se libertem, naturalmente, do sujeito e formem, 
em se reunindo, uma vasta e ardente epopea, eis o que nos 
falta; e quando a teremos? u Pois bem; apezar de certos 
criticos iguorantes compararem Pedro Americo a Horacio 
Vernet e outros certos criticos aconselbarera-no que estudasse 
bem o processo do auctor da „ Batalha de Fontenoy * elle, 
na tela de Avahy, mostra ter seguido processo diverso. 

arabesco da „ Batalha de Avahy " nao lembra, nem 
siquer vagamente, nem uma das composites de Vernet. 

As suas linhas approximam-se mais das linhas serpen tinas 
de Hogarth, desenvolvidas em assumpto de grande movi- 
mento, do que das linhas semi-circulares e pyramidaes dos 
antigos pintores de batalha; e, se nao fosse a precipitada 
confusao das linhas do primeiro piano, & direita, essa obra 
teria conseguido realisar as aspiracoes de Planche. De mais 
— se a pintura moderna e* a pintura de multidao, isto 6, a 
pintura para o povo; se ella 6* feita para impressionar, para 
fazer sentir a realidade ; como exigir do artista a calculada 
composic£o de linhas academicas? Nao e"justa tal exigencia. 

primeiro piano desse quadro satisfaz muito pouco por 
causa da agglomeracao de figuras ao lado direito. carrocao, 
o velho c^go, a mae e o filhinho, o pequeno carroceiro, o car- 
neiro, o boi, o cavallo, o cesto de fructos, a area, todo esse 
amontoado de figuras e objectos extranhos ao assumpto, 
formam uma nota dissonante. 
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P6de-se dizer, sera temor de errar, a obra esta prejudicada 
na sua totalidade por esse grupo. auctor pretendeu fazer 
um contraste violento entre o delirio dos combatcntes e a 
pobre familia indefeza que ali se acha envolvida na luta, 
para por esta fdrma, exalcar a parte concepcional da sua 
obra. Mas, infelizraente, estragou o conjunct o com o detalbe. 
Se, de facto, foi esta a sua intensao, muito pouco escrupulo 
empregou na sua feitura. carroceiro tern o tronco bem dese- 
nhado, porein nao se sabe, ao certo, em que emprega a sua 
forca; parece um remador que larga a catraia afastando-a 
com a vara; a raae, a quem uma bala desviada mata o 
filhinho, tern uma carnacao bonita e o relevo da sua structura 
correcto, pore"m a sua expressao 6* fraca; d'esse grupo apenas 
o velho ce*go est* primorosamente executado, ja polo dcsenho 
e pela cor, ja pela felicidade com que se exara na sua phy- 
sionomia a crudelissiraa luta por que est& passando o sou 
espirito. 

Depois, parte da impressao d'esse grupo mistura-se e con- 
funde-se em linhas muito pesadas e desbarmonicas; a direccHo 
que leva o carneiro, o piano em que esta o boi, a area que 
occupa g cavallo morto (parece um animal em estado de 
putrefac^ao) juncam de tal fdrma este piano que um grande 
espaco e espapo importante da tela nao desperta attencao no 
espectador. Ainda falta ao grupo verdade — que e* uma das 
bases em que se funda a justiga na concepcao — segundo 
Proudbon. 

Na regiao em que se feriu a peleja nao havia babitantes 
e os habit antes das circumvisinhanc.as, de Villeta, de Baldo- 
vino, de Loma Yalentina ou do Ypane*, nenbuma necessidade 
tinham de afrontar a batalba para mudarem-se. De mais — 
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as familias paraguayas temiam, alias sem motivos, os exer- 
citos alliados. Apenas os batalhoes acampavam, a gente das 
immediacoes levantava domicilio. Depois dabatalba de 11 do 
dezembro, quando o exercito ao mando do marechal Duque 
de Caxias acampou em Villeta,as familias dos lugares circum- 
yi8inbos fugiram incontinenti. E' o valoroso general quern nos 
relataisto na Ordem do Dia n. 272 de 14 de Janeiro de 1869: 
„ ... durante o seu trajecto (fala do movimento feito ao 
mando do brigadeiro J. M. Menna Barreto) deparou com urn 
numero extraordinario de familias paraguayas, em muitas 
das quaes iao ainda feridos do combate de 6 e batalba de 
1 1 que fugiam amedrontados por causa do acamparaento de 
nossasforcas... u 

Outro ponto de refutacao. — Em toda obra d'arte o que 
raais impressiona e* a realidade, e" o vivo, o verdadeiro. Fal- 
tando a esse grupo realidade por inexplicavel, falta-lbe im- 
pressao. Melhor e maior alcance tern o grupo do capucbinho 
com o official moribundo no Episodio de Campo Grande, 
posio que de'sse o artista firme prova de ignorancia de movi- 
mentos mili tares, representando umcapellao em pleno terreno 
de luta; nao obstante o erro, nos parece mais facilmente 
explicavel a presenca d'este do que a d'aquell'outro. 

Mas volvendo ao que dizia eu — a confusdo notada no 
conjuncto da te*la de Avaby resulta da natureza do assumpto. 
Deprimil-o, amplial-o ou resumil-o, seria crime. 

Deve-se considerar o momento escolhido pelo artista que 
nao 6 precisamente o fim d'essa terrivel batalha, e sim a 
primeira manifestacao do seu epilogo, quando — depois de 
violento fogo de artilharia, carregarara sobre o inimigo a 
5 a divisao de cavallaria e tres batalhoes de infantaria do 
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3° corpo. Foi esse o inomento escolhido, ja por ser o de maior 
movimento e portanto agradavel ao temperamento nervoso, 
irriquieto, phantasista do pintor; ja por offerecer ensejo de 
apresentar, como aureolados pela mesma gloria, os vultos 
mais eminentes do nosso exercito. 

No desenvolvimento da acoao o artista toraou proporcoes 
admiraveis. A regiao em que se deu a batalha e" aqaella que 
ali vemos, nm yasto pampa, despido de vegetecSo, o ter- 
reno accidentado, sinuoso, ora enganador, ora firme; durante 
a primeira carga feita ao iuimigo cahio copioso aguaceiro, e 
o s61o esta lamacento e escorregadio. As nuvens em pas tarn 
o grande c6o, carregado e triste, mas os korizontes claream, 
inundados de radiante luz, a luz limpida e esplendida prede- 
cessora das tempestades. Pelos confine d'esse pampa, li ao 
longe, la muito longe, onde a luz sorri e o ce*o tinge- se da 
c6r symbolica da esperanca, estao as cochilas de Loma Va- 
lentina esbatidas pela evapora^ao atmospherica. E no meio 
d'essa natureza, degladiam-se dois exercitos, arabos corajosos, 
resolutos; urn meio barbaro; outro civilisado; urn mandado 
pelo despotismo, o outro pela disciplina que nasce da intel- 
ligencia e da liberdade. No piano esquerdo urn official bra- 
sileiro leva duas bandeiras inimigas... E o seu coracao 
palpita de enthusiasmo; por sua mente atordoada pelo 
estampido dos canhoes e pelos gemidos lancinautes dos clarins 
passam pensamentos que brilham como fragrnentos encan- 
descentes de metralhas — aquellas bandeiras tintas de sangue 
tomou-as elle em perigo de vida; ellas vao attestar o seu 
valor, vao lhe accumular de glorias. 

De repente o corcel que galopava fogoso, saltando por sobre 
cadaveres, e* retido vigorosamente pelo freio. N'um relance o 
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official vS-se cercado de inimigos, cada qual mais terrivel, 
cada qual raais descsperado. Estas f^ras tambem teem uma 
patria e urn Bymbolo sagrado. a patria esta* invadida por 
estrangeiros que matam seas companheiros, arrebanham seus 
gados, pisam Baas propriedades, amedrontam suas familias ; 
o symbolo que e" a sua dignidade, o seu ser, uma cousa estra- 
nha que nao sabem definir mas que sabem respeitar porque 
viram desde creancas tremalar triumpbantemente no meio 
dos batalhoes, nas muralhas de suas fortalezas, nas pracas 
de suas cidades, 6 agora arrancado da mao de seas irmaos 
d'armas, & golpes de espada, a* bala de fuzil, a* jogo de lanca. 

Urn brago de ferido procura liyral-o de um dos golpes, 
mas o generoso intento 6 illudido porque faltam forcas a 
esse louro defensor, um official como elle cheio de coragem 
e de mocidade. torvelinho da lucta offerece occasiao a 
faga de um miseravel, ignobilmente bello, que leva entre as 
tremulas maos criminosas farda e carteira de um tenente. 
Ob cadaveres juncam o s61o ; um negro semi-nii tombou sem 
um gemido, ao receber no craneo um golpe que abriu-o 
de meio a meio. 

Mais adiante um inimigo carrega, stfsinbo, o concavo bojo 
de um canhao. E' o ultimo esfor9o. sangue corre abun- 
dante das feridas ; a vista mal percebeas linbas que avancam; 
Spreciso matar raais uma vez. Um joven militar brasileiro, t5o 
mogo quanto valente, de um salto, abre com a espada inuti- 
lisada a cabega do artilbeiro e toma o canhao. Esta figura 
6 bella, audaciosa, entbusiasmada, pore'm lembra uma igual 
figura da Batalha de Coulmiers. No meio de seus soldados 
o coronel Sa e Brito 6 morto. Seu corpo inanimado cae nos 
kayos dos seus subordinados ; ainda ha n'elles piedade e 

Arte Brasileira 9 
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dedicacao, desarmam-se, para salvarem o corpo do chefe! 

Dos flancos do inimigo, pela direita surge a cavallaria ao 
mando dos generaes Andrade Neves e Camara, pela esquerda 
a infantaria carabinando a todo o vigor. fumo ennovela-se, 
stfbe para o ambiente, perde-se nas alturas; as espadas e os 
sabres scintillam, os feridos contorsem-se, os cavallos saltam, 
espumando os freios; a lama do terreno mistura-se com o 
sangue dos moribundos; no ar perpassam lamentacoes, 
zambem projectis, arrebentam granadas ; toda essa multidao 
enorme, esses dezeseis ou vinte mil homens movem-se ao 
olhos do espectador estupefacto. 

Mas nem todas as figuras satisfazem a execucao da obra. 
general Ozorio esta* posado com affectacao, mettido em 
urn espaco apertado, e montado em urn cavallo que nao tern 
movimento. Aaccao do seubraco direito e* frouxaeparalysada; 
o seu rosto nada exprime e 6 tal a immobilidade que apre- 
senta que, sem duvida alguma, indica ser copiada servilraente 
de uma pbotographia mal feita. Duque de Caxias, militar 
perfeito e homem correcto, apresenta-se, n'essa batalha, de 
farda clesabotoada, falta importantissima por ser o general 
em chefe do exercito brasileiro e, por conseguinte, uma das 
figuras dignas de reparo. 

conjuncfco, apezar dos defeitos, e* vigoroso, grande, vivo, 
admiravel. E' um quadro de batalha em que se batalha, esse 
que abi esta e que com toda imparcialidade, constitue a 
maior obra d'arte que o Brasil possue. 



Para a exposi^ao de 1884, Pedro Americo enviou, de 
Florenca, quatorze quadros. 
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Entre elles figuravara uma reproduccao da Carioca, obra 
composta antes de „ Socrates e Alcibiades ", uma outra alle- 
goria „ A Noute " e tres retratos 

Nenhum assumpto militar preoccupou o pinto r de batalhas, 
nao porque o sea sentimento esthetico tivesse evoluido com 
os progressos philosophicos do nosso tempo, pelo contrario; 
o decurso de cinco annos foi esteril para o artista, elle 
ainda e* o mesmo, o mesmissimo. David, Judith, Virgem 
Dolorosa, Jacobed, Heloisa, sao os assumptos das suas 
te*las. Para Judith o pin tor servio-se de um modelo vulgar. 
Nenhum caracfcer do raga, exceptuando-se o nariz, recom- 
menda o typo da matadora de Holophernes, que traz na 
cabeca um panno a egypcia e nas orelhas brincos de argolla, 
iguaes aos que hoje se fazem nas ourivesarias. A sens pe*s 
esta a cabeca da victima e um alfange turco ! 

David que Pedro Americo nos apreseuta lerabra o velho 
cego que figura na tela de Avahy. vencedor de Golias esta 
em decrepidez e Abisag vem-lho aquecer os nervos frios e 
empedernidos. Abisag 6 assaz insignificante para merecer 
attencoes; sen corpo nu, moreno e quente, e* falso como 
estudo, tem pouco modelado. Tapetes, pelles e pannos 
formam a qualidade recommendavel do quadro, porque sao 
executados com yerdadeira maestria. Maiores qualidades 
possue Heloisa que 6 correcta e encantadoramente pintada. 
Olhos, bocca, nariz e pelle fazem da sua cabega uma obra 
delicada, bonita, e... desejada. A encantadora abbadessa 
d'Argenteuil revS, mentalmente, as horas de felicidade pas- 
sadas juncto d'aquelle bello Abelardo, por quern soffre. Ella 
ainda o deseja como o desejou desde o momento que o 
teve perto de si, ensinando as bellezas da litteratura antiga. 
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Ainda sente palpitar o coracao por aquelle louro sabio a 
quern se entregou de corpo e alma; e nas suaB pupillas 
negras, brilhantes, humidas de saudade, a doce imagem do 
amado professor lhe accorda n'alma urn mundo de desejos 
vSos, douradas chimeras, illusoes de amor. A imagem do 
Redemptor ali esta, bem perto de sua came febricitante, 
retorcido, agoniado na cruz que a ingratidao levantou no 
cimo do Calvario; mas o sea melancolico olhar, os sens 
labios frios, a sua vast a fronte pallida, nao lhe arreba- 
tam d'esse mar de scismas em que baloica lenta e do- 
cemente o seu espirito apaixonado. E ella, em extase, vae 
thuribulando inconscientemente o altar onde ardem duas 
tochas. 

E' urn primor essa obra pelo lado de execucao, mas pela 
concepcao esta muito longe do quanto promettia o auctor da 
„ Batalha de Avahy ". Americo objectivou os phenomenos 
da impressionabilidade imaginaria de Heloisa na tenue fu- 
maca que se desprende do thuribulo. Pelo espafo evolam*se, 
em ondas de fumo, corpos roseos de mulheres niias aos 
abracos com rapazes louros, insectos phantasticos, animaes 
disformes. Um Dore* improvisado. 

Identico defeito existe em Joanna D'Arc, ouvindo pela 
primeira vez a voz que lhe prediz o seu alto destino. A pas- 
tora do Mosa esta* de joelho em terra, traz as maos postas 
e a sua expressao traduz melhor o espanto ou o terror do 
que a surpreza e o prazer. Ao fundo do quadro, entre as ar- 
voreB do jardim, divisa-se n'uma aureola, um anjo de pe\ os 
cabellos esparsos, e as azas abertas. 

E* a isto que se po'de chamar, com propriedade, a historia 
id^alisada, ou o idealismo na historia. Americo esta, por- 
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tanto, incorrendo em uma falta gravissiraa, porque praticou 

um crime contra a probidade historica. Joanna D'Arc nao 6 

am typo biblico, nao e* uma ficcao do Antigo Testamento, 6* 

uma yerdade no dominio da historia. Vejamos a opiniao de 

alguns historiadores a respeito d'essa heroina. Citarei dois, 

cnjas obras tenho £ mao e que merecem inteira confianca, 

Henri Martin, na sua „ Historia de Franca u traduzida pelo 

Sr. Pinheiro Chagas, assim se expressa : „ Propagava-se 

n'esse tempo, entre o povo, a ide"a de que a empreza em que 

se tinham malogrado os esforgos dos poderosos seria reali* 

sadapelos fracos, e que, nada podendo os homens, viria a 

salvacao de uma mulber, de uma virgemj e tratavam de 

explicar n'este sentido as obscuras prophecias attribuidas ao 

velho propbeta celtico Merlin. Um vago rumor d'estes boatos 

chegou aos ouvidos de Joanna, que cada rez mais absorta 

em sens pensamentos, tinha sempre diante dos olhos os 

carapos de batalha juncados de cadaveres, as cidades arrui~ 

nadas, as aldeias em chammas, o pobre povo morrendo pelo 

ferro e pela fome. Um dia, tinba treze annos, n'ura accesso 

de exaltac£o que a elevou como que acima da si mesma, 

julgou ouvir uma vo\ celeste que lhe dizia — Joanna, 

filha de Deus, em nome do Senhor, vae a Franca, corre em 

soccorro do delphim ! 6s tu que has de fazer com que elle re- 

conqaiste o reino ! — Quando esta idea se apossou d'ella 

pela primeira vez, Joanna teve medo e rompeu em solucos. 

Mas essa idea nao a abandonava e a v<5z do c6o conti- 

nuava a echoar em sua alma, incitando-a a partir. E nao 

deixava de ouvil-a no som dos sinos, no murmurio dos bos- 

ques, debaixo das abobadas da pequena igreja de Domre'my, 

esob o ceo recamado de estrellas u . 
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Escreye Frederico Lock, na sua historia de Joanna D'Arc : 
„ Nao havia nesse tempo meios de instrucgao para os filhos 
dos aldeaos. Joanna nunca soube ]er nem escrever. Toda 
sua sciencia litteraria limitou-se as oragoes as mais usuaes 
que ella aprendeu de sua mae (pg. 28) „ Nas longas horas 
de guarda solitaria sobre as collinas de Domremy, na con- 
templacao indefinida dos longinquos horizontes, na marcha 
mysteriosa das nuvens viajantes, Joanna habituou-se ao dc- 
vaneio. Sua imaginacao ia ate* ao c£o, onde o cura d'aldeia 
lhe tinha dito residir a felicidade eterna ; ella o via povoado 
de creaturas divinas, todas perfumadas de olores deliciosos ; 
amava e deixava-se cabir no extase d'essas illusoes, ja* no 
campo, ja* no jardim de sen pae, que ficava perto da egreja, 
ja" na propria egreja a que muito frequentava, confessando-se 
e commungando-se frequentemente. (Pag. 30) „ ...quando 
Joanna stiniente vio a roda de si lagrimas, miserias e dis- 
cordias entre visinbos, semente unica e sinistra que deixou 
a guerra, o seu vago scismar se transforraou em profundo 
sentimento de piedade. Sob a influencia de uma alma recta 
e pura, este sentimento se alliou ao de justica : nao p6de 
acreditar que tantos desastres deressem se perpetuar, e que 
Deus nao tivesse compaix^o do reino de Franga. Crescendo 
em edade e em pensamento, vendo o mal durar sempre sem 
que ninguem tivesse vontado ou poder de por cobro a elle, 
Joanna pensou que podia ser chamada, ella propria, a exe- 
cutar esta obra de piedade e de justica : a libertagao da 
patria. Um tal pensamento nada tiBha de estranho n'essa 
e*poca e n'esse momento. Uma na^ao nao se resolve facilmente 
a desapparecer sob o dominio de outra ; quando todas as 
forcas materiaes parecem gastas, quando os que tern o dever 
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de zelar pela salvagao commum, perdendo esse dever e nao 
sabendo onde achar recursos, parecem nada mais esperar 
senao do acaso ou sujeitarem-se a lei dos vencedores, as 
imaginacoes populares, mais tenazes na esperanca, procuram, 
exteriormente ou acima das forcas humanas, urn poder sobre- 
natural que, na bora da crise suprema, vem emfim fazer 
triumpbar a justiga. Corria o anno de 1429. E, como tudo 
isto era resultante da culpavel vontade ou da criroinosa 
fraqueza de uma mulher, Isabel da Baviera, era de uma 
mulher, segundo a crenca popular, que devia vir o castigo 
da esposa perjura, da mae desnaturada e a expulsao dos 
inglezes. 

„ Para que a libertadora esperada nao tivesse, postoquG 
mulber,nenhuma semelhanca com a princeza estrangeira,devia 
ser uma bumilde filha do povo, uma virgem pura e simples. 

„ Todas essas cousas ferinentavam n'essa alma pensativa 
e ingenua. As lendas que ouvira contar em sua infancia, as 
festas supersticiosas da aiTore das fadas, tinham-na, em boa 
occasiao, predisposta ao extase. a 

Os dois bistoriadorcs citados estao de accord o sobre o 
pbenomeno psycho-physiologico que se deu A voz mystoriosa 
que Joanna D'Arc ouvira nao era mais do que o producto de 
uma allucinacSo, resultante d'este ou d'aquelle principio, 
d'esta ou d'aquella causa. Laturneau referindo-se as allu- 
cinacoes, pag. 288 da sua Physiologia, cita como exemplo de 
allucinados hypndticos Joanna D'Arc e Christovam Colombo. 
Muitos auctores poderiam ainda corroborar esta assergSo. 
NJo ha que negar : Joanna D'Arc foi uma pobre rapariga al- 
lucinada, victima de uma er^cgao cerebral e de uma excep- 
cional organisacao pbysica. 
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Collaboraram na sua extraordinaria impressionabilidade 
nervosa, talvez, fortes influencias hereditarias e rudes in- 
fluencias mesologicas, d'onde transcendentes impressoes ima- 
ginarias, resultando perturbacoes pathologicas que a levaram 
ao fanatismo. 

Mas, para Pedro Americo, um pintor historico do seculo 
dezenove, a donzella de Domremy e* um typo da kistoria sa- 
grada, na qual, disse elle, s6 encontraria fonte capaz de 
abrandar a sede da sua imaginacao ! 

„ Jacobed", apezar de pertencer ao numero dos assumptos 
fataes, como lhes chama Claretie, 6" concepcionalmente su- 
perior a todas essas obras. A mae do legislador hebreu, 
sublime pela naturalidade da attitude e da expressao, e* bem 
um typo da tribu de Levi escravisada pelos Pharads. De 
pe\ vista de perfil, a mulher de Amram tern o olbar choroso 
perdido no infinito; leva o braco direito ao rosto com um 
gesto de medo e desconsolo, e com a sestra mao agarra o 
fragil berco de papyros em que dormita o futuro libertador 
de Israel. fundo do quadro pouco agrada ; a vegetacSo nao 
pertence as regioes banhadas pelo Nilo, e, tambem, o corpo do 
menino salvo por Thermutis, tern muita falta de relevo anato- 
mico. Na mesma ordem, ou, talvez, acima d'esta, esU a sua 
„ Rabequista Arabe ", um delicado perfil de menina, morena, 
d'olhos negros e cheios da languida dormencia d'Orjente. A 
justeza do toque, a simplicidade das linhas e o brilhantismo 
harmonico das c&res, fazem d'esta pequena tela um bello 
quadro de cavallete. 

„ A Noite " 6 uma composi95o muito inferior as prece- 
dentes. A natureza do assumpto mais se presta a esculptura, 
entretanto, se o artista o tivesse tratado por outra maneira, 
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cuidando raais da cor, poderia ser acceito. Corao painel de- 
corativo falta-lhe c6r, 6 monotona; falta-lhe relevo, a luz nao 
tem f6co precisado, e" fraca e uniforrae. 

Nos dois retratos (estudos de costumes) de „ D. Catharina 
de Athaide u e de „Menina em costume de 1600, na Hes- 
panha" a c6r 6* abundante e viva. A D. Catharina de 
Athaide, a alma gentil de que, tao apaixonadamente, nos 
fala Camoes p6de perfeitamente ser confundida com D. Ignez 
de Castro ou D. Magdalena de ViUenha. A questao unica 
esta* no titulo e nao no typo. 



D'esta exposigao tiramos a seguinte consequencia : 
pintor de Avahy nenhum progresso alcancou no espaco de 
cinco annos ; a sua concepcao esta" tao adiantada quanto es- 
teve no tempo em que pintou o S. Jeronymo e o S. Pedro, o 
seu talento e* ainda bafejado pela velha philosophia espiri- 
tualista, as suas crencas conservam-se intactas, todo o seu 
ser estd subordinado a terrivel influencia que fel-o escrever 
o Holocausto. 

Nao direi, entretanto, que tenha estacionado para todo o 
sempre ; isto nao ; mas direi que algum poder, acima da 
vontade do artista, tem afastado a sua mentalidade dos tra- 
balhos do nosso tempo, das nossas aspiracoes, do nosso sen- 
timento esthe'tico, das necessidades da nossa e^poca. 

Thore", um critico de grande talento, dizia que a pintura 
moderna era a do homem, isto 6, pouco mais ou menos, o 
que disse Fromentin chamando-lhe — a pintura da multidao. 
A pintura que Americo actualmente nos apresenta, 6* a pin- 
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tura do lnxo, da magnificencia ; ama arte sensual, volup- 
tuosa e bonita. A „ Noite a e* um grande bosquejo de 
formas arrendondas, urn typo de belleza pag£ ; Abisag na 
„ Velhice de David " parece feita para despertar a con- 
cuspiscencia do espectador; „Heloisa u 6 um outro typo 
lascivo; essas figuras respiram a sensualidade, sens labios 
sao grossos e vermelhos, sens olbos dilatados e negros. 

Dir-se-a que o meio era que o artista tern vivido, Florenca, 
acha-se sob a influencia de Epicuro e Ovidio, Horacio e 
Boccacio, Ariosto e Aretino. 

A sua maneira 6 a mesma ; o toque nada tern de no- 
tavel, de original, de extraordinario, cbega a ser, algumas 
vezes, acanbado. modelado do corpo de Abisag e* me- 
diocre, a Judith parece acabada a ponta de pincel. Mas a 
c6r e* o sen tour de souplesse, 

pin tor coadjuva espontaneamente o desenhista. A tinta 
e* o seu segredo, e* o poder creador das suas obras. E' uma 
prodigiosa boceta de Pandora, essa palbeta brilbante e 
opulenta. Americo esboca a figura, tal como ella se apre- 
senta na sua imaginacao, da-lhe o movimento proprio, e 
depois reanima-lhe, isto e\ d£-lbe c6r. Nao e* uma c6r con- 
yencional, prcparada, premeditada, escolhida, nao ; e* a c6r 
de que ella precisa para viver, quo ella deve ter para 
mover-se. Como branco passa o cinzento, mistura-se o azul, 
justapoe-se o verde, e veni o negro, e o amarello, e o vio- 
leta. Toda a palbeta se preeiso for, todas as tintas se a 
necessidade exigir, com tan to que a figura palpite, viva, 
desempenbe a sua accao. 

Repare-se no quadro de Avahy as figuras do primeiro 
piano. 
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Na peroa da calca do paraguayo ha branco, amarello, 
azul e cinza, e esta calca, a nossa vista, e de urn branco 
sujo, e veste perfeitamente a perna. Foi esse o effeito de- 
sejado, e* esse o effeito que sentimos. No corpo do cavallo 
que leva o official do rewolver encontra-se sienna quei- 
mada, ocre, negro, branco e azul, e esse animal esta magis- 
tralmente pintado ; na esplendida mascara do official que 
jaz por baixo da carreta, mergulhado na lama ; na face do 
joven militar que monta sobre o canhao, na cara do gatuno 
que leva a farda, no dorso do ferido que debruca-se na arena, 
em todas essas figuras, nao ha que procurar uma tinta 
simples, urn torn obstinado. E* a c6r necessaria, precisa para 
o effeito ; uma vez alcancado isto cessa o trabalho e nao 
ha que esbater, que jus tar, que unir e harmonisar os tons. 

Como todos os coloristas Americo procura o contraste das 
cOres dos accessorios com o objectivo. Na „Carioca, u um dos 
quadros mais antigos do auctor de „ Jacobed," esta qualidade, 
on melhor, essa preoccupacjio esta indelevelmente accen- 
tuada. ultra-mar puro do cdo parece, a quem observa o 
quadro por partes, de um effeito exagerado, mas para o con- 
juncto, esse exagero e* um elemento de forca e, consintam-me 
dizer, de quentura. N'esse fando carregado, caloroso, fdra 
do vulgar, a formosa figura sobresahe, imponente, grandiosa, 
phantastica. Se em lugar d'esse ultra-mar, o pin tor cobrisse 
a tela com o azul de cobalto ou mesmo com ultra-mar e branco, 
a parte da rocha em que senta-se a figura nao teria o pro- 
fundo mysterio que a envolve nem ella apparecer-nos-ia 
tao feiticeira e bella porque o ton roseo de suas carnes esmo- 
receria com a fraqueza dos tons do fundo. Assim o seu 
olhar 6 mais ardente, os seus cabellos mais negros, a sua 
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bocca mais vermelba, o seu corpo mais lubrico, o sitio em 
que esta mais silencioso e encantado. 

No episodio de Carapo Grande o grupo dominante con - 
traste com a fumaraca escura que enche o espaco no piano 
esquerdo, e o sea movimcnto, a sua grandeza fazem-se sentir 
rapidamente. Na „ Batalha de Avahy u a luta 6 mais feroz, o 
encarnicaraento mais horrivel, por causa dos grandes con- 
trastes forraados pelos rasgos claros no horizonte, pela c6r 
escura do ce*o e pela luz extensa que banha os combatentes, 
de sorte que esses effeitos bruscos formam um todo selvagem, 
estranbamente rude. 

E' esse contraste o que falta a „Noite u , pois a figura parece 
pregada n'um fundo sem perspectiva, onde a imaginacao 
nada encontra. Parece exquisito e ate* fOra de senso commum 
que um colorista tenha procedido por este modo, quando em 
todos os seus quadros 6 o contraste da cdr uma das notas 
mais firme do seu estylo. 

Em conclusao : qualidades e defeitos, vulgaridades e rari- 
dades, precisao e prolixidades, cngenbo e imitacao, formam 
a personalidade de Pedro Americo, talvez o maior e o mais 
sympatbico artista brasileiro. 



IL 

Victor Meirelles (1) 

E' um homem pequeno, metbodico, sem vicio e modesto. 
Passa sempre direito e asseiado, com o andar meudo c 

1 Victor Mereilles de Lima nasceu na provincia de Santa Catharina, 
a 18 de Agosto de 1832. 



gitized by G00gk 



PINTURAE ESCULPTURA 141 

rapido, por entre a multidao que forroiga nas ruas. Tern a 
pelle morena, levemente tincta de rubro : seus olhos sao 
grandcs e negros ; usa cabelleira a romantica que Ihe emmol- 
dura bem o rosto, porque e* annelada e grisalha ; o bigode 6 
farto, retorcido nas pontas, um pouco a militar, um pouco 
a poeta. 

Em 1832 foi cnviado a Europa na qualidade de intemo da 
Academia de Bellas Artes. Depois de ter visitado Paris, partio 
para a Italia. Cuidadoso e, como ninguem, dispondo de uma 
forca volantiva extraordinaria, assim que chegou a Roma, 
tratou de arranjar professor e encetar seus estudos. Foi es- 
colhido Minardi, um apaixonado do desenho, um idolatra da 
liana, mas Victor Meirelles abandonou-o pouco tempo depois 
para tomar licocs com Nicolau Consoni, professor d'Academia 
de S. Lucas. 

Collegas e biographos de Victor affirmant! que elle foi um 
dos niais laboriosos alunmos d'esse tempo. Noite e dia dedi- 
cava-se ao estudo da arte com um enthusiasm*) de fanatico. 
desenho !... o desenho !... era a sua maior preoccupa$ao, o 
seu cuidado, o seu amor. Estudava-o sempre, nos museos, 
n 'academia, nas horas de descanso. Minardi e Consoni edu- 
caram-no rigorosamente. 

Tomando Porto-Alegrea direc9ao da Academia de Bellas- 
Artes conseguio do governo prorogar por mais tres annos 
o dado praso para os estudos de Victor, na Europa. Aeon- 
selhou-lhe, entao, que fosse para Franca e fizesse todo o 
possivel para ter entrada no atelier de Paulo Delaroclie, um 
dos mais notaveis desenhistas, em 1831, e — um arranjador 
engenlioso — segundo Planche. Foi em Paris que Meirelles 
concluio os seus estudos. 
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AproveitareL para este rapido bosqueje da sua individua- 
lidade am artigo sea publicado em 18 SO. E' em resposta 
dada aos criticos da tela dos Guararapes, e onde o artista 
faz, talvez desprevenidaraente, a sua profissao de fe\ 

Deixo ao lado grande somma de commentarios para trans- 
crever a parte que nos e" necessaria : „ Na representacjio da 
batalha dos Guararapes nao tive em vista o facto da ba- 
talha no aspecto cruento e feroz propriamente dicto. Para 
mim a batalha nao foi isso, foi am encontro feliz, onde os 
herdes d'aquella e*poca se viram todos reunidos. 

„ A tela dos Guararapes 6 uma divida de honra que 
tinhamos a pagar, com reconbecimento, em memoria do 
valor e patriotismo d'a quelle s illustres varoes. Meu fim foi 
todo nobre e o mais elevado; era preciso tratar aquelle 
assumpto como um verdadeiro quadro historico, na altara 
que a historia merecidamente consagra ^quelle panhado de 
patriotas, que, levados pelo enthasiasmo e pelo amor da 
patria, se constituiram assignalados benemeritos. 

„ A miuha preoccupacao foi tornar saliente, pelo modo 
que julguei mais proprio e mais digno, o merecimento res- 
pective) de cada um delles, conforme a importancia, que se 
lhes reconbece de direito. 

„ Sobre estas bases a minba composicao nao podia deixar 
de ser tratada com simplicidade e nobreza, como era pecu- 
liar ao proprio assumpto. 

„ Os episodios, por mais pittorescos e caracteristicos de 
uma batalha, cujo fim fosse tao sdmente representar a 
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destruigao ou o exterminio de urn a raca pela outra, nao 
poderiam, na tela dos Guararapes, contribuir senao para 
excitar o interesse calculado pelo artista, que so" cogitou de 
chamar a attencao do espectador sobre os personagens prin- 
cipaes. E' d'essa subordinacy rigorosa na disposieao dos 
episodios e sua relativa importancia que resulta sempre, 
n'um painel, o caracter de grandiosidade, a simplicidade e 
perfeita unidade que, ainda mesmo os mais estranhos n'esses 
preceitos da arte, jamais deixaram de reconhecer como inde- 
clinavel, e que me ufano de ter alii observado. 

„ movimento na arte de comp6r um quadro nao e\ nem 
pdde ser tornado ao sentido que lhe querem dar os nossos 
criticos. movimento resulta do contraste dos figuras entre 
si e dos grupos entre uns e outros; d'esse contraste, nas 
attitudes e na rariedade das expressOes, assim como tambem 
nos effeitos bem calculado s das massas de sombra e de luz, 
pela perfeita intelligencia da perspectira, que, graduando os 
pianos nos d£ tambem a devida proporclo entre as figuras 
em seus differentes afastamentos, nasce a natureza do mo- 
vimento, sob o aspecto do rerosirail, e nao com cunho do 
delirio. 

„ Nunca o movimento em um quadro, no seu unico e 
verdadeiro sentido technologico, se consegue senao £ custa 
da ordem, dependente da unidade principal, que tudo subor- 
dina no accordo philosophico do assumpto com os seres que 
retratam. 

„ Para que a accao seja uma, deve apresentar uma ide*a 
dominante, sem ter nada de estranho, nem de superfluo ao 
assumpto de que se trata, mesmo porque do sublime ao 
ridiculo a distancia 4 s<5 de um passo. 
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„ A arte cntre nds est£ ainda no periodo da javentude, a 
produccao, corao a critica, nao p<5de deixar de seguir as 
normas estabelecidaB pelos povos, em quo uma e outra tem 
melhor florescido. 

„ Os meus estudos feitoB na Europa, nos paizes onde mais 
se engrandeceo o culto das musas deo-me o conhecimento, 
ao menos, dos principios fundamentaes da composicao artis- 
tica — que nao Be eleva ou se abate pela vontade do artista 
ou dos que o depriniem." (R. S.Paio^ A batalha dos Gua- 
rarapes, etc.) 

Nao podia encontrar melhor e mais justa expressao do 
homem e do artista. 

E' elle inteiro, dos p6s a cabeca, da cabeca aos pe*s, quem 
ahi esta\ E' o antigo discipulo de Consoni e de Delaroche, 
ouvindo com respeito a palavra dos raestres, acceitando, 
como um fanatico aeceita as iraposicoes da crenca, todas as 
theorias que lhe ensinaram, que lhe metteram dentro da 
cabeca. E' o moco escrupuloso, sosinho, devotado ao estudo 
da sua arte, e economisando quanto era possivel a mesada 
para sustentar sua mae que, na patria, ficara viuva e pobre ; 
e* este coracao puro e grande, esse obscuro estudante ho- 
nesto, envolvido em modestia e cheio de respeito por seus 
deveres, que despresava as seduccoes dos vicios para trabalhar, 
para conquistar um nome. Nao lhe falta um fio de cabello 
n'este retrato desenhado par lui-mSme, nao falta um botao 
na sobrecasaca, um pouco de gomma nos collarinhos, um 
pouco de bitume nas botinas. Esta completo e calmo. fiel e 
perfilado como em um retrato de Denner. E* ainda o homem 
que vemos, de quando em quando, atravessar a rua do Ou- 
vidor, sem companheiros ao lado, depressa sempre, asseiado, 
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sempre com a mesraa physionomia, o arzmbodepreoccupacao, 
o bigode frisado sobre os talhos dos labios, o olhar perdido 
no espaco. Nao ba forgas huraanas capazes de modificarem-lbe 
os habitos. Trabalba com um aferro sem limiteg, trabalha 
todos os dias, methodico, calmo, paciente; e tendo aprendido 
a idolatrar a forma, a pureza da linha, nunca tentou abandonar 
«ste culto, porque, para tanto, fOra preciso partir o coracao. 

Toda obra produzida por este artista 6, pois, uma obca 
vagarosa, cuidada, caprichada no arabesco, de colorido bem 
combinado, em summa, correcta. 

Nao ser£, nunca, uma obra extraordinaria, opulenta de 
vigor, audaciosa, sincera, espontanea, vivificada por esse 
clarao estranbo que se intitula o genio. Nao; isto nunca. 



Todos os seas quadros, desde o da „ Primeira Missa " ate* 
o da „ Vista de um Cemiterio " constatam, precisamente, 
esta maneira de ver, maneira que, para elle, e* a ultima 
palavra da estb^tica de mil oitocentos e trinta e com a qual 
pretende descer & campa. 

Nao e* unicamente maneira de ver, e* tambem questao de 
temperamento, estepyrrhonismo. 

Produzindo a „ Primeira Missa u Victor alcanc,ou um ver- 
dadeiro triumpho porque escolbeu assumpto sympatbico as 
suas ide"as e de accordo com as suas convicgoes intimas. 
Este assumpto dava um bom quadro bistorico segundo os 
preceitos academicos. A primeira missa nao podia ser senao 
aquillo que ali esta\ Devia ser, forgosamente, aquelle con- 
jnucto, isto e\ um altar, um padre officiando, um outro ser- 

Arf Bra$il«ira 10 
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yindo de acolytho, a guarnigao da armada portugueza assis- 
tindo ao officio divino, o gentio aproximando-se, cauteloso, 
admirado, imitando o que via fazer. E' isso o que narra a 
historia e sd. 

Do mesmo modo procedeu Horacio Vernet na „ Misse en 
Kabylie a porqae nada mais tinha que inventar, salvo acces- 
sorios. Tudo resumia-se em am grapo principal no qual 
estivesse consnbstanciada — a id6a dominante. A acgao 
dependia de am arranjo engenhoso, grupamentos bem com- 
binados entre si, tendo os effeitos bem calcolados pela per- 
spectiva e pela distribuigao das sombras e da luz . 

Victor pin ton muito bem este qaadro assim como pintou 
com muita delicadeza a „ Moema " postoqae sem verdade, 
mas cingindo-se ao ide*al de sea tempo, as aspiracoes artis- 
ticas da sua epoca. Digo sem respeito a verdade porque para 
uma afogada cuspida a praia as form as da india estao 
demasiadamente macias e a cor 6* ainda muito qaente... 

Sem cuidado, pore'm, andou acceitando incumbencia de 
pintar qnadros de batalha. mesmo interesse que forgou 
Pedro Americo £cceitar taes encommendas dominou Victor 
Meirelles, mas entre ambos houve uma different — a 
indole. 

E8tre*ou o auctor da „ Primeira Missa u n'este genero 
difficil e para o qual nunca sentiu o menor impulso, ja" por 
seu temperamento, ja por nao ter ate* ent5o ligado a menor 
importancia a taes assumptos, com a Passagem de Humayta. 
Pddia-se, com franqueza, esperar um insuccesso completo, 
um d'esses medonhos insuccessos que levam em degringo- 
lada uma individualidade, porque, como julgo ter explicado, 
o assumpto era refractario & natureza do artista. Isto nao 
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aconteceu. A „ Passagem de Humayta " nao conseguio mais 
do que provar um grande coubecimento de perspectiva. 

Os longes sao pintados com saber immenso. Mas, afinal, 
que impress&o deixa no observador este quadro cheio de 
mancbas negras e claroes vermelhos ? VS-se unicamente am 
borizonte avermelbado, bojos de navios debuxados entre 
nevoeiros densos de famo, e um c6o enorme, sajo de nuvens, 
illuminado pela pallidez do crescente e pelas cbammas da 
fornalba que arde ao longe. Sem a menor duvida, esse con- 
jucto e* pintado admiravelmente, mas falta-lhe uma figura 
que o anime. A vista apenas percebe n'um e n'outro lado 
trevas e claroes, massas negras e massas vermelhas. N5o 
obstante, fdra injusti^a dizer mal d'essa obra, ella 6 o as- 
sumpto. A esquadra brasileira transpoz Humayta alta 
noite, e foi precisamente essa passagem que o governo en- 
commendou ao artista. 

segundo quadro de bat alba exposto por Victor Mereilles 
foi a de Biacbuelo i72),um dos feitos mais brilbantesda nossa 
marinha na guerra contra o Governo do Paraguay. N'este 
quadro o as sump to coadjuvava o artista. combate naval de 
Riachuelo comecou as 9 i / 2 da manba e terminou as 3 1 / 2 da 
tarde ; a armada nacional estava representada por suas me- 
Ihores canboneiras, duas corvetas e uma fragata. combate 
tomou propor9oes assustadoras ; a canhoneira Parnahyba sof- 
freu uma abordagem na qual succumbiram, ale*m de grande 
numero de pracas, ojoven Greenbalgb, Pedro Aflfonso, An- 
drade Maia e o intrepido marinho Marcilio Dias. 

Ao fim de longas boras de lnta, quando nada mais jul- 
gava-se fazer para salvar as nossas forcas de mar, o cbefe 
Barroso, commandante da fragata Amazonas, resolveu-se 
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aproar para os navios do inimigo e feril-os de bombordo com 
am cheque violento. Homem de tempera antiga, resoluto e 
destemido, poz immediatamente em pratica a resolucao 
tomada. 

momento escolhido pelo arttsta e* esse em que, tendo 
mettido a pique dois navios paraguayos, o denodado cbefe de 
devisao levanta vivas ao Brazil, mandando icar no lais da 
verga o signal n. 10 — sustentar fogo. 

Como se v6 o assumpto nao e* ingrato ; pelo contrario, 
offerece magnificos pontos de effeito. Mas a natureza de 
Victor e* timida, nao lhe consente ver o lado tragico da lata. 
E, por este motivo, o quadro e* sereno ; a luz da tarde banba 
cariciosamente, n'um beijo morno e demorado, esse vasto 
scenario ennevoado pelo fumo; nas mansas aguas do rio 
nadam paraguayos, boiam dois corpos mortos e urn cama- 
lote, destrogos do comabte. De um lado, & direita, enchendo 
o primeiro piano, v6-se um convez de navio j£ a meio sub- 
mergido. Sobre elle estao ainda alguns tripolantes, uns 
atarefados em carregar um canhao, outros assentados impassi- 
velmente; na caiza da roda d'esse navio, figura um marinheiro 
da nossa armada, ajoelhado, fictanto o ce*o e fazendo um bello 
gesto com o braco direito ; de fronte d'essa figura, tomada 
estatua, um offiical da marinha inimiga, aponta-lhe ao peito, 
com a calma de um atirador de salao, o cano de uma pis tola; 
mais adiante, ba um velbo que atravessa borizontalmente o 
navio que se submerge em linba vertical. E' .isto o combate 
naval do Riachuelo, pintado por Victor Mei relies. 

Tudo quanto lbe foi possivel fazer, tudo quanto dependia 
de conbecimentos d'arte : as perspectivas, as proporgoes de 
desenbo, os effeitos do claro-escuro, abi estao observados. 
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Mas, sinceramente escrevendo, e* difficil nos impressionar, 
esse quadro. 

A tranquillidade que caracterisa os combatentes no convdz 
do vapor paraguayo, longe esta de nos transmittir o angus- 
tiado transe porque passam esses vencidos. Tanta calma, 
tanta serenidade, em tal momento! Esses infelizes vao morrer 
miseravelmente, sem urn esforco supremo. Ou o rio ou a me- 
tralha inimiga, darao termo as suas vidas. Os signaes de 
victoria, tremulam nas vergas dos navios brazileiros, nada 
mais lhes resta senao morrerem como valentes, empregando 
o derradeiro alento para queimar o ultimo cartucho. Mas... 
nao foi isto que o artiata concebeu. 

Ora, pelo que fica exposto, e* obvio que o pintor sentindo-se 
impossibilitado de reproduzir as scenas de guerra, abando- 
nasse de uma vez para sempre esses assumptos ; no entanto 
assim nao aconteceu. Depois de concluir a tela do Riachuelo, 
acceitou a incumbencia de pintar a Batalha dos Guararapes, 
facto tirado da nossa historia colonial. Comprehende-se 
facilmente que nao Ihe sendo possivel aproveitar bem o 
assumpto de um quadro de combate naval, grandes difficul- 
dades iao-se-lbe antojar com a feitura de uma batalha cam- 
pal, onde a quantidade de figuras e" maior e, por consequen- 
cia, maior o movimento. 

Victor coraecou elaborando em um erro : o convenciona- 
lismo. A sua obra e" „ um feliz encontro, onde os herdes 
d'aquella e*poca se viram todos reunidos, (resposta aos 
crit. de Guararapes. )Disse elle e disse bem. Logo este quadro 
6 uma allegoria. Effectivamente, a disposi^ao dos grupos 
de combatentes affirmam que o intento do artista nao foi 
outro que reunir, por uma maneira bonita, os herdes da 
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guerra contra os soldados de Keeweer. Ha figuras notaveis 
n'esse quadro. sargento-m<5r Dias Cardoso e* um bello typo 
correctamente desenhado ; Vital de Negreiros apezar de ter 
a accao do brago direito paralysada esti bem montado e a 
sua mascara ezprime paixao e denodo; a cabeca do general 
hollandez, cabeca que a primeira vista parece pequena para 
o corpo, e* de um relevo extraordinario ; o tambor, no pri- 
meiro piano, recommenda-se pela justeza de expressao e pelo 
esmero artistico com que foi tratado ; o indio que contrae a 
perna ferida, no piano direito, tern n'esse movimento reali- 
dade; mas os pretos commandados por Henrique Dias, os 
indios commandados por Felippe Camarao, cuja cabe9a esta* 
habilmente executada, a guarda de Segismundo, no ultimo 
piano, nao tern vida, formam um bando de figuras extaticas 
que fazem do conjuncto do quadro uma verdadeira allegoria, 
uma agglomeracao de personagens bem posadas, bonitas, 
estudadas com predileccao pelo acabamento de todas as suas 
Tistosas e bem confeccionadas vestimentas. 

espectador e* obrigado a despender duas, tres horas de 
observafio, de paciencia, de trabalho analytico, para con- 
vencer-se que o movimento das figuras foi precisado. Creio 
que me faco comprehender. Dizendo que o movimento foi 
precisado, e que esta precisao so* 6 encontrada depois de um 
lento estudo parcial do quadro, nao quero dizer, estd claro, 
que o movimento seja sentido — ao primeiro golpe de vista. 
De mais se o pintor ignorasse a expressao dos musculos, se 
ignorasse que no movimento da marcba o peso do corpo 6* 
constantemente sustentado por uma porcao do apparelho 
locomotor emquanto que seu centro de gravidade 6 levado 
para diante por outra parte d'este apparelho; se ignorasse 
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que todo o movimento d'esta ou d'aquella parte do corpo, 
d'este ou d'aquelle membro corresponde a extensao dos mus- 
culos flexorios e extensores em alteraatividade, se ignorasse 
elementos de anatomia, se, em summa, ignorasse rudimentos 
de desenho de figuras, certo, artista nao fdra e, por conse- 
guinte, nao merecia tanta attencao. 

Duvida alguma pdde existir sobre o ter ellecuidado d' est as 
partes, alias elementares na practica; mas temendo dar o 
passo que „ separa o sublime do ridiculo " (sic.) cahio na 
monotonia e d'ahi no maneirismo. E' por este simples facto 
que a expressao physionomica de Vital de Negreiros parece 
igual a de Fernandes Vieira e a de Dias da Silva, que, por 
sua vez, parecem identicas as de Felippe Camarao, Henrique 
Dias e Dias Cardoso, pelo menos ao primeiro lanco de vista. 
Esses herdes teem os olhos arregalados e a bocca aberta, 
redundando d'isso igualdade de emocoes em temperamentos 
di versos. Felippe Camarao esta de tal fdrma posado que, 
para quern o repara desprevenido, julga-o errado no desenho, 
por causa da grande saliencia da caixa thoracica e da dureza 
do brac.0 direito, cuja linha e* occulta ate* o punho pela 
cabe^a e pelo peito. As figuras do primeiro piano, cm nu- 
mero diminuto, devido ao respeito votado a praxe academica, 
estao, a dizer com propriedade, fdra de accao. 

mom en to escolbido pelo artista foi o final d'essa luta, 
desigual e renhida, segundo refere Varnhagen na sua historia 
d'Os Hollanders no Brasil, e, apezar de ter o inimigo 
perdido novecentos homens e trinta e tres bandeiras, raros 
sao os feridos que ahi estam no campo de batalha. 

No detalhe a obra merece elogios porque ha accessorios 
magistralmente pintados, e a tonalidade geral e* calorosa e 
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feliz. As roupas sao bem estudadas, postoque demasiadamente 
limpas para de*z horas de combate, ao sol ; mas nao se pdde 
eiplicar o motivo que levou o artista a metter sobre a cabeca 
de urn soldado hollandez urn chape*o alto, cdpa redonda, de 
pello de seda cinzenta. Em nenhum dos quadros de Rem- 
brandt, de Der Heist, de Wouwerman, de Van Steen, figurant 
nos tres de seus typos de soldados ou de populares tal forma 
de chapdo. Talvez eu elabore em um erro, mas nunca en- 
contrei em quadros hollandezes nm chape*o de forma simi- 
lhante. No quadro de Rembrandt que se conhece pelo titulo 
de „ Ronda Nocturna " como no „ Banquete da Guarda ci- 
vica u de B&rtholomeo van Der Heist, obras que muito ser- 
viram a Victor Meirelles para o estudo dos costumes hollan- 
dezes (R. S. Paio, obr. cit) ba chapCos escuros, de cdpa alta, 
emplumados, e abas largas; nos quadros de costumes de 
Adriano Van Ostade encontram-se gorros de feltro, cara- 
puc,as, cbapCos de forma cylindrica e sem abas, pordm da 
maneira do que se vfc a* cabeca d'aquelle vermelho soldado 
impassivel, nao, nenhum sd. 

A paizagem, sobre tudo o ultimo piano onde ve-se o Cabo 
de Santo Agostinho, e" pintada por mao de mestre. A com- 
posicao — as linhas geraes, a disposic,ao dos grupos princi- 
paes nao teem originalidade — cinge-se £s linhas pyramidaes 
dos mestres antigos ; os seus personagens sao, em geial, 
typos de belleza pbysica e bem caracterisados nos tracos 
distinctivog das racas a que pertencem. 

Conclue-se, pelo que fica cxposto com a maxima impar- 
cialidade, ser o quadro da batalha dos Guararapes uma obra 
que, para satisfazer as exigencias da critica, necessita de 
uma longa abstraccao no seu conjuncto; quer isto dizer, 
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para avalial-o torna-se necessario am instincto de gastro- 
nomo : E' preciso devidir a accao, separar os grupos, isolar 
as figaras e tomar cada qual de per si para, vagarosamente, 
esmincadamente, notar-se-lhe as boas qualidades. 

O auctor da „ Primeira Missa u nada tem de extraor- 
dinario em sen estylo e no sen sentimento de colorista. 
A sna gamma e" delicada, attennada,alguraas vezes brilhante; 
a tonalidade terna e harmoniosa, a opposicao das sombras e 
da lnz snave e nuancada, o claro escuro, se bem qne praticado 
com saber, 6* pouco vigoroso. 

Osea desenho parece feito a compasso, 6* exacto. Estnda-o 
durante horas e horas, boaqueja-o, mede, relaciona, estabelece 
proporcOes precisas, nos mais insignificantas trabalbos e a 
mesma paciencia emprega na execucao.Para fazer a mao de um 
retrato do general Tibnrcio gastou dois croqnis, um & carvSo 
outro & oleo ; e para pintar a mao do sargento-mdr Dias 
Cardoso.na batalha dos Guararapes.dispendeu igual trabalho. 

Um accessorio qnalqner, nma joia em yestimenta de dam a, 
tuna condecoracao na casaca de nm cavalheiro, custara-lhe 
tanto tempo qnanto e* preciso para um pintor moderno 
executar nma boa mancha. 

caracteristico mais importante na individnalidade de 
Victor Meirelles e" o sentimento poetico, embora conven- 
tional, com que elle interpreta a natureza. A perspectiva 
alrea constitue nm segredo seu. Os raios donrados do sol 
poente encbem os seus quadros de uma snave melancolia, 
68piritnali8am as longinqnas mattas onde 8 em pre figuram os 
dois coqneiros gemeos e a cdpa opulenta das massaran- 
dtibas ennastradas de parasitarias. E' ahi qne o pintor 
tem a sna alma. 
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III 

Almeida Junior e Rodolpho Amoedo 

Entre os artistas que enviaram quadros a ultima expo- 
sicao academica de 1884 aqaelle que accusava, por suas 
obras, maior originalidade e mais nitida e moderna com- 
prehensao da arte era Almeida Junior. Para, mim, e, sem 
duvida, para muitos — Almeida Junior vale por grande parte 
dos expositors que ali figuravam. 

Elle e* a sua obra. Forte, obscuro por indole, devotado ao 
estudo como 6 devotado ao canto de terra, na provincia de 
S. Paulo, onde vio pela primeira vez a luz ; baixote e quasi 
imberbe, simplorio no fallar e simplorio no trajar, a arte e* 
para elle uma nobre profissao e nao uma profissao ele- 
gante, agradavel ao sentimentalismo das meninas roman- 
tic as. 

Na Academia o auctor do „ Descanso do modelo " foi o 
que se chama na giria de estudantes — urn bicho. Os col- 
legas mettiam a bulba, desapiedadamente, o seu typo de pro- 
vincianc ; e, quando elle falava com a bocca muito aberta, 
cantando as syllabas finaes das palavras, faziara-lbe troc,a, 
motejavam-o, satyravam-o. Contam que indo a Paris um 
brasileiro importante pediram-lhe para visitar o atelier de 
Almeida Junior e notar os progressos que elle conseguira em 
tres ou quatro annos de estudo. Satisfazendo ao pedido e 
aceitando a incumbencia, foi ter com o artista brasileiro. 
Admirou-se de vel-o. mogo conservava ainda os mesmos 
gestos, o mesmo typo desconfiado e timido, a mesma ma- 
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neira de falar, dos caipiras. que fez, sobretudo, pasmar 
*o visitante foi ouvil-o dizer: 

— Istou m6rto pdr mi pilhar no* Br&sil ! 

Pois bem ; d'este modes to provinciano, inalteravelraente 
roceiro, surgio um artista de valor, e um doa raais intima- 
xnente ligados as condicoes esth^ticas da sua epoca ; o mais 
pessoal, e, sem duvida, um dos que melbor sabem expressar, 
com toda a clareza e nitidez de um estylo a Breton, os as- 
sumptos tornados de improviso £ uma pagina da Biblia, da 
Historia, ou simplesmente da vida de todos os dias e de todoa 
os homens. 

Corot, era tambem, de um typo similhante : pequeno, ro- 
busto, tez tostada pelo sol, olhos pequeninos e azues. la aos 
theatros de chap£o de feltro e sapatos grossos, de peregrino, 
com atilhos de couro. 

Os quadros de Almeida Junior se inculcam antes pela 
aimplicidade do assumpto e pela maneira por que foram pin- 
tados, do que pela preoccupagao da escolba. E' o assumpto 
que lbe comraove e impressiona que vae para a tela. Nao 
joeira, nao mira e remira o sujeito, com intento de fazer 
bonito e parecer agradavel. Nada. Ha de ser a irapressao 
que recebeu, a scena que observou, a id£a que se coordenou 
na sua imaginacao, a causa de trabalho. Poderia escrever na 
porta de seu atelier o aphorismo attribuido i. Alberto Diirer 
„ Toda preoccupacao da belleza 6 inutil na arte ". 

No primeiro 6* um assumpto inspirado na histona do chris- 
tianismo. Maria, a mae de Jesus, foge para o Egypto em 
companbia do esposo e do filho. A tarde os apanba nos so- 
litaries confins do deserto, depois de uma longa Jornada ao 
queimor do sol, sobre a encandescente areia dos descam- 
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pados. Os derradeiros raios da luz poente perdem-se no infi* 
nito, averraelham stractus esparsos, melancolisam o extenso 
areial do deserto enchendo o espaco de silencio e desolacao. 
EstSo £ margem de um corrego miseravel ; o jaraento docil, 
em que a virgem m5e cavalga, abaixa o pescoco para mitigar 
a sede. E Jose\ urn simples operario, sadio e robusto, n'esse 
momento, abatido pela fadiga, empoeirado, caminbando ao 
lado da cavalgadura em que vae a esposa, volve-lbe o olhar 
doce, banhando a alma no meigo efluvio d'aquella face de 
tao castao, tao serena e resignada mulber, em cujos bracks 
adormeceu o louro filho! 

Deante d'essa trindade bonesta, s5, infeliz, sente-se uma 
profunda impresao de respeito, um enorme e intraduzivel 
sentimento de veneracao. E' que esse grupo, vemos bem, 
compoe-se de tres pessoas respeitaveis e puras ; uma familia 
pobre, afastada dos atractivos do luxo, afastada dos esplen- 
dores da felicidade de um lar inviolavel. Para os meus olhos 
essa adoravel creatura, que traz ao collo o pequenino ro- 
cbuncbudo e louro, ensina sem rhetorica, ensina sem senti- 
m en t alidade, a grande, a poderosa, a inegualavel abnega^ao 
de mae, que expoe-se &s fadigas da Jornada, &s incleroencias 
do sol, a tempestade das areias, para salvar a vida ao fructo 
do sen amor, a vida do sangue de seu sangue, do germen 
das suas entranbas. Para raim, esse quadro £ a apologia da 
mulher-mae, feita com menos poesia do que a fez Michelet 
porem nao com menor talento. 

Nao sei, ao certo, se foi este o intento que secundou a 
inspiragao do artista, nao sei .. Mas considerando o sea 
temperamento, considerando a gravidade das suas obras 
posteriores, estou inclinado a admittir, a jolgar certo, que & 
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feitura (Testa obra presidiu tal intuito. Como quer que 
seja, ella representa o id£al da arte moderoa ; 6 uraa obra 
aolida, moral, simples e bem feita. typo de Maria nada 
tern de seraphico, e* bem o de uraa mulher do povo, que 
adora o sea filho e sente turgidos os seios para o amamentar. 
Ella atravessara todos os solitarios plainos arenosos da 
Arabia, todos os desertos da Africa, para garantir a vida do 
filbinbo; e si lh'o quizereni arrebatar dos bracos, sera* forcoso, 
primeiro, que o sea corpo caia inanimado. Tal e* a impressao 
que nos causa essa pintura, onde os tons lancados com 
facilidade ajustam-se, unem-se, combinam-se adminravel- 
mente. Mas o que funda a iraportancia techuica do quadro 
4 o effeito da luz poente, que se derrama suave e vagaraente 
no fando, nas figuras, no solo, dan do tons espelbados d'afo 
polido as aguas do misero corrego. 

No „ Judas a e no „ Descanso do lenhador u a pintura me 
parece mais compacta, porem felizes os tons, o jogo da luz, 
o desenho e a expressao. No primeiro, severa e imponente 
tela de uma superioridade que lerabra alguns quadros hes- 
panhdes, o denunciador do louro rabbin o de Nazareth, 
debate-se com o remorso, quando ao fundo, na cumidda do 
Calvario, a polea e as centurias cruxificam o apostolo do 
bem e da ternura, do amor e da paz. 

A 1 margem do caminho, sobre um pedaco de pedra 
posou Judas Iscariotes. E abi, so" e perseguido pela 
ciencia, abysmou-se no torvellinho do remorso. Pen 
.sobre o peito uma comprida barba escura; a luz dos 
4 sinistra e fixa; as suas feic,oes, accentuadamente ju< 
revelam que dentro d'aquelle craneo alguma cousa 1 
vae queimando, corroendo a razao. A mao, que recel 
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trinta dinheiros, treme e parece paralysar se nao f6r ao 
templo repol-os nas maos dos Anciaos e principes dos Sacer- 
dotes ; 08 labios que oncularam a pallida fronte do Mestre 
murmuram palavras dispersas, vagos sons de uma d6r surda 
e in caravel. suicidio e* o preco do resgate d'esse tor- 
men to... E o malsim pensa n'esse ultimo allivio, vendo, ao- 
loDge, estender-se para o espac.0 o ramo agoniado de uma 
figueira alvar. 

No segundo, o artista nos apresenta um vigoroso estudo 
de tronco. Os bracos e o peito do mameluco, que descansa 
do trabalho da derrubada para tirar daas tumacas ao cigarro, 
sSo pintados com saber. A carnac§o, e sobretudo o thorax, 
sao de uma verdade que lembram os estudos de Bonnat* 
Acho-lhe, no entanto, com pbuca naturalidade ; parece que 
foi propositalmente posado para ser pintado. Melhor,pore*m r 
menos original, elle se mostrano „Repouso do Modelo ". E' 
um atetier de pin tor. interior e* quente e banhado por 
uma luz fraca e igual. N'um fundo de parede brilham daas 
faiancas, uma moldura de quadro, o ferro agudo de uma. 
lanca. pintor — um mestre, de longas barbas lonra.s, corado,. 
sympathico, com a cabeca toucada por um barrete de velludo 
c6r de vinho — acaba de descansar a palheta, accende o- 
cigarro e, durante esse lapso de tempo perdido, o modelo — 
uma rapariga morena, predulia ao piano uma musica. 

— Muito bem ! Muito bem ! 

Diz-lhe o mestre e bate palmas, a sorrir, com o cigarro- 
entre os dentes. Ella para, agradece-lhe com uma risadinha 
fresca e maliciosa os elogios. 

Esta scena e* reproduzida com muita facilidade e graca. 
modelo que esta assentado ao tamborete do piano acha-se 
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de costas para a frente da tela ; tern o corpo nu ate" os quadris 
donde cahe ao chao urn largo pannejamento amarello. 
seu ro8to, que se ve em meio perfil ; o olhar bregeiro, a 
risadinha que lhe anegaga os labios, os dentesinhos meudos 
e claros, a cabeca redonda, penteada com elegancia, a cor 
quente da epiderme, a posi§ao dos bracos lancados ao teclado, 
sao feitos com a maior predilecgao pelo acabamento e pela 
realidade. 

A pintura nao 6* igual a dos oatros quadros, nem isto seria 
possivel; a tela tera quando muito uns 80 e tantos cen- 
timetros de largura sobre um metro e tanto de comprimento. 
Mas as duas figuras sao tocadas com facilidade, coloridas, 
com immenso gosto, desenbadas com muito capricho e obser- 
vagao. reflexo de luz que apresenta a tarn pa do piano 6 
maravilbosamente apanbado, e foi, talvez, esse bello effeito 
e o gracioso desenho do modelo, que dispertaram a attengao 
da critica parisiense quando foi exposto no Salon de 82. 

Como disse Almeida Junior e* entre os artistas contempo- 
raneos um dos que maiores disposicoes mostram e mais quali- 
dades possuem para acompanbar o movimento artistico de 
seu tempo. Desde essa exposicjio ate" boje nao sei e ninguem 
sabe o que elle tern feito. Dizem que yive em sua provincia 
pintando retratos. 

E' pena que vocacao artistica desse feitio se isole e viva 
embrenbado no interior de uma provincia, onde pdde erigir 
fortuna, porem, obscuramente. Quem estre*a de uma maneira 
tao brilhante deve procurar corresponder & confianca que 
dispertou. 

Eodolpbo Amoedo e* ainda pensionista da Academia, em 
Paris. Quando Almeida Junior fez a exposicjio dos seus qua- 
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dros, elle envioa para figurarem entre as telas do pintor 
paolista tres quadros : a Maraba, exposto em Paris, estado 
de tronco de mulher, e ama meia figura. 

auctor d'estas linhas publicou por esse tempo (82) urn 
folhetim no Globo^ onde procurava defender a interpretacjto 
dada pelo artista ao typo da mestica. Hoje, sem temor de 
affirmar, discorda, em parte, com as linhas que escreveu. 
quadro de Amoedo como obra historica poaco valor en- 
cerra: 1° por que, se o pintor o tivesse enviado com o titolo 
de Melancolica, on de Isolada, on se nol-o remetesse como 
am simples estado do na, ninguem, ao certo, encontraria a 
fonte que lhe servia de inspiragao; 2° para ter a importancia 
de ama tela historica necessario fOra que representasse ama 
scena das nossas t rib as indigenas; 3° sendo a nossa fdrma 
poetica — o lyrismo, como maito bem assegura o Sr. Sylvio 
Romero, e tendo sido n'esse lyrismo que o pintor encontrou 
a tocante discripcao do typo de Maraba, era jus to que amol- 
dasse a execuc&o do sen trabalho aos traces discriptivos da 
poesia que lh'o inspirou. Mas o poeta dos Tymbiras nos 
descreve a Maraba* um typo louro, d'olhos azues como o mar; 
e o pintor, afastando-se d'esses caracteristicos, di-lhe a tez 
o ton queimado das folhas seccas, aos olhos o negro do 
jacarandd, aos cabellos a c6r dos fruclos do tucum. 

£' um typo de mestica, esse que ahi figura na tela. Mas 
nao e* o typo da Maraba, a filha do estrangeiro, odiada pelos 
gentios. A degenerac,ao de uma raca n&o e* caracterisada por 
maior ou menor quantidade de materia colorante na epi- 
derme. Mais nos impressiona e mais satisfaz a meia figura. 
£' am typo de menina pobre, filha d'algum trapeiro do 
quartier latin. A coitadinha esti pensativa, encostada a 
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uma parede, prevendo, talvez, a approximacSo da miseria. 
seu rostinho e" delicado e sympathico ; o seu corpo que 
comeca,agora, a tonuar redondezas viripotentes, esta accusado 
com simplicidade e franqueza sob o panno bem modelado que 
o veste. 

tronco de mulher e" uma grande promessa de habilidade 
technica e prova de muito estudo de anatomia das ftfrmas. 
Depois d'esses tres trabalhos, Amoedo enviou para a ex- 
po sicao de 84 : „ ultimo Tamoyo ", n A partida de Jacob u 
(exposta em Paris) e um estudo de mulher. „ ultimo Ta- 
moyo " e* um quadro engenhosaraente tocado. Ao fundo um 
cCrte aspero de moutanha e um pedaco de ce*o ; no primeiro 
piano uma praia extensa e deserta onde o mar c6spe o cadaver 
de Aymbire, o chefe dos Tamoyos, que Anchieta contempla 
commovido tomando-o entre os bra90s. cadaver de Aymbire 
esta pintado com profundo sentimento de realidade, pore*m 
o typo de Anchieta 6 falso. missionario jesuita nao tinha 
barba, o seu rosto era comprido e chupado, a cabe^a grande, 
os olhos mergulhados em profundas orbitas, o nariz aquilino 
e longo. A composigao agrada muito, sem parecer pedante 
e procurada; e a execugao 6 franca e audaciosa, porem 
simples e severa. „ A partida do Jacob u , apezar de ser 
assurapto antigo, foi tratado pelo pri?ilegiado talento de 
Amoedo por uma maneira feliz e digna de elogios. ar en- 
nevado da raadrugada cobre ainda os campos, e o crescente, 
desmaiando a pouco e pouco n'um ce*o d'uma c6r de perola 
azulada, vagueia n'uma aureola de luz livida e broxoleante. 
Os curraes foram abertos; o rebanho sahio, encolhido, 
friorento, cabisbaixo; Jacob, de bracos nus, o corpo res- 
guardado, ate* o joelho, por uma tunica grossa, apertada a 
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cinta como o habito dos monges, os p£s calcados ( m sandalias, 
despede-se dos cuidados pateruaes rccebendo na testa o 
osculo da felicidade. E o orvalho cae, meudo e frio. pae, 
na ombreira da porta, aconchegado ds roupas, cspalma a 
mao no espa?o para ver se g fillio p6de sabir. 

E* simples e bello este quadro; d'uma admiravel simpli- 
cidade que se sente ao primeiro relancc d'olhos; d'uma belleza 
poetica e boa, que vae diretamente levantar em nossa rae- 
moria a scena que presenciamos por uma madrugada de 
junho, na provincia. para al£m das montanbas, & bora da 
partida do gado. 

Esse sentimento vivo da natureza, essarapida maneira de 
sentir a forma, a densidade e a c6r dos corpos, manifesta-se 
com maior babilidade no „ Estudo de mulher ". A niulher, 
nua, sobre um divan de seda escura, 6 vista de costas; tem um 
dos bracos cabido para o cbao, indolente, preguicoso, segu- 
rando uma ventarola chineza. conjuncto e* todo claro ; as 
paredes, os pannos, a almofada em que a figura pousa a doce 
eabeya rcdondac penteada, o tapete felpudo que cobre o 
cbao, sao de uma tonalidade c6r de opala, e, n'umas e n'ou- 
tras nuancas, de um torn mais carregado. modelado do 
corpo da niulber attinge a perfeicao. Sentc-se atravez d'essa 
carne, came que 0* carne, came que tem sangue, a disposicao 
dos musculos. E para qualificar o poder de realidade que 
tem este quadro, a cstranba vida que anima esta obra prima, 
apenas encontro como forma clara e unica a pbrase dita 
por uma senhora deante d'essa figura : 

— Que mulher sem vergonba ! 

Este quadro que na exposicAo de 84 foi o melhor pintado, o 
que fesumia mais conhecimento de modelado e maior savoir 
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faire, isto 6, expontaneidade, seguran^a e elegancia de 
toque, mereceu da congregayao academica uma censura por... 
ser immoral ! 

Oh ! a pud5ca congregacao quer uma arte ad usum del- 
phi nis ! Que a moral seja respeitada com a^xilio da folha 
de videira, Srs. artistas ; assim o manda e ordena a seropre 
pura, a sempre immaculada, a sempre virgem, e muito illustre 
e sabia congregacAo academica. 



IV 



Decio Villare?, Aurelio de Figueiredo. Thomaz Driendl 
Augnsto B. Dnarte 



Decio Villares 6" entre os artistas da nova geracao um dos 
que mais tern exposto e se recommendam pelo talento. 

Dotado de uma fecundidade pouco vulgar, viajado pela 
Italia e pela Franca, o seu nome csta, seriamente, ligado ao 
actual periodo da nossa arte. Entretanto, * Decio, seja por 
impulso indomavel de temperamento, seja por falta de appli- 
cac,ao ao trabalho innovador do nosso tempo, nao procura 
fortalecer o seu espirito e collocar-se na fileira dos modernos 
artistas. Deixa-se atrophiar por uma imperiosa allucinapao 
do chic, & guisa dos pintores do seculo dezoito, emFranga; 
ou vae colher na Biblia os assumptos de suas obras. E' admis- 
sivel que o artista procure inspirar-se onde melhor lhe con- 
vier, seja, por circumstancias diversas, de conviniencia sua 
escolhida a Biblia ; mas ptfde-se, n'esse caso e pelo direito de 
critica, exigir uma condicao • a de fazer alguma cousa nova 
% reconstituindo uma e*poca e dando aos personagens suas 
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verdadeiras feicoes. Foi sob este ponto de vista que Raskin 
escreveo : 

„ Moysds ainda nao foi pintado, nem Eliseu, nem David 
(senao como um florescente inoco) nem Deborah nem Gedeao, 
nem Isaias. Robustos personagens em couracas ou velhos de 
longas barbas, o leitor p<5de lerabrar-se de muitos que, em 
seu catalogo do Louvre ou dos Uffizzi, se lhe apresenta como 
Davids e MoysSs;... u Decio incorrc n'este erro ; interpreta 
a Biblia como a interpretam as vulgaridades do mundo ar- 
tistico, A „ Fugida para o Egypto u , o „ S Jeronymo em 
oracao " e o „ S. Jeronymo traduzindo os livros hebraicos ", 
sao quadros admiravelmente pintados, com um notavel vigor 
de toque e precisa exactidao de linhas, mas sem novidade 
de concepcao. Preferivel a elles, 6 sem duvida, o grupo de 
cabecas de „Paolo eFrancesca de Rimini", onde serevelara o 
delicado gosto do compositor e a riqueza de tintas do colo- 
•rista. Suas composicoes, tern, certamente, grande merito; no 
entanto nao se p6de consideral-as como originaes, porquanto 
o seu merito, iVelte — artista, consiste na habilidade de fazer, 
na maneira de manejar os pinceis. E esse brilho de riqueza, 
essa variedade de tons, essas presteza e seguranca de toques, 
fazem esquecer, a muitos, a sua pequena observacao da rea- 
lidade e a sua leve orientacao intellectual. Comprehende-se 
em um velho artista, imperdenido nos esboroados systemas, 
teiraoso e som no lento, todos esses senoes ; mas em um moco 
que agora comeca a sua gloriosa carreira, sobretudo, 111090 
viajado e que deve, como e* de esperar, conhecer todos os 
processos artisticos, todas as novas doutrinas, esse descuido 
e* de valor maior, salvo se tudo isto depende de uma excep- 
tional organisagao. 



gitized by G00gk 



PINTURA E ESCULPTURA 165 

Decio Villares foi am discipulo fanatico pelo mestre, Pedro 
Americo, e compoz os dois S. Jeronymos; depois a arte 
franceza seduziu-o, nao a grande arte, mas a arte chic, era- 
pomadada.anemica ; e tem produzido, aptfz a „ Fugida para o 
Egypto u , retratos de coldcream e veloutine. 

Conve'm dizer que a par d'esses defeitos, em rigor deno- 
minados — capitaes — Decio possue altas qualidades de colo- 
rista e de desenhador. seu desenho 6" facil e elegante, as 
suas tintas sao de urn brilho claro e puro, reunindo-lhes uraa 
graciosa e segura maneira de dar a pincellada que destingue 
suas obras das de todos os artistas contetnporaneos. A linha 
curva de urn busto de senhora, a cabega altiva de uma aris- 
tocrata, as roupagens cuslosas, velludos e sedas e pedrarias 
fihas, sao, em suas tolas, pedac.es admiraveis, magnificas, 
esplendidas partes de um todo bonito, pore'm, quasi sempre 
fraco. 

Aurelio de Figueiredo foi companheiro de estudo e de 
atelier de Decio Villares. Possue, como este, uma rara habi- 
lidade de fazer e tem a palheta rariada e brilhante. E, nao 
obstante a predileccao pelas allegorias e telas decorativas 
o seu sentimento esthCtico abrange mais vasta exten9ao. 
A facilidade de pintar, o vico do talento dao-lhe ensejo de 
trabalhar muito, ora em composicoes, ora em quadros de 
genero, ja em paizagens, ja em natureza morta, ou em 
pequenas phantasias a pincel. 

Como obra de valor pela composicao, entre todas que 
Aurelio tem produzido, acha-se em primeiro logar o „En- 
contro de Paolo e Francesca de Rimini ", em que estSo obser- 
vadas, com vivo interesse, todas as leis da unidade e da 
variedade. A tela inteira 6 de um brio magistral. A pbisio- 
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nomia de Francesca, orando, tern uma fiaeza exquisita, uma 
innarravel expressao de crenya e de devotamento. A pelle 6 
fresca, lactea e ruborisada ; um pouco transparente. Ajoe- 
lhada sobre o pedestal do mausoleu dos seus antepassados, 
toda vestida de preto, r£za com fervor, apoiando os coto- 
vellos sobre o tumulo, as maos erguidas, os olhos azues 
levantados para o c£o. Do alto da cabeca redonda, pendem 
duas serpentes de ouro que repousam, voluptuosamente,sobre 
as suas espaduas envolvidas no velludo negro do vestido, 
cuja cauda, n'uma grande curva doce, conio o iombo recurvo 
de urn qrso preto, descansa em cima do primeiro degrao 
de marmore. A aia acompanha-an'cstemomento. Ajoelhada 
perto do tumnlo, de costas para a frente do quadro, passa 
os olhos pelo livro de oracoes. Junto d'ella arde o incenso 
em uma cacholeta de bronze. Ao fundo, no pateo do cas- 
tello dos Srs. de Eavenna, esta Paolo, em p6, em posicao 
contemplativa, cercado de homcns d'armas. Na frente d'essa 
pequena turba, menos de uma corja, urn pagemzinho, encan- 
tadoramente bello pore'm affectado na attitude, vein trazer 
a senbora a espada do cunhado que a contempla, enamorado 
e mudo. 

Nos pequenos quadros de genero, nas allegorias, nas 
phantasias a pincel, o talento de Aurelio tern uma feicao ca- 
racteristica. Ve-se que todo o trabalbo e" espontaneo e ra- 
pido. Nos tra^os os inais simples, conhece-se a mao sempre 
ligeira e leve do artista ; nos toques, os mais insignificantes, 
o pincel passa com a mesma facilidade. Os seus typos predi- 
lectos sao os louros, adoraveis cabe^as penteadas com chic, 
flexiveis corpos vestidos de scda rosa. Aqui e" uma condes- 
sinha recolhida ao boudoir digno dos creditos da Maison 
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Salagnad, de Paris, que, reclinada na dormeuse, rele pagina3 
queridas. Ali 6 uma fidalga de vinte annos, cuidando dos 
queridos objectos da sua alcova. 

As epiderraes das figuras de Aurelio parecem transparentes 
vidros coloridos atravez dos quaes passa a claridade de uma 
luz interior. Mas os pannejamentos, as tapegarias o os orna- 
mentos sao pintados scmpre com tonalidade bem observada, 
e por nma maneira larga, desembaracada, e certa. 

Thomaz Driendl 6 am f6rte. Nasceu, segundo creio, na 
Baviera e estudou, tambem supponho, na Allemanba. 

Em 82 cxpoz a sua „ Scena de familia nas montanbas da 
Baviera " uma pequena obra-prima que fez pelle de gallinha 
nos artistas indigeuas. Em 84 pintou o primeiro retrato do 
Sr. Antonio Ferreira Vianna, outra obra prima que embas- 
bacou o publico, isto 6 f o respeitavel publico mettido em 
assumptos artisticos. 

Solido, as espaduas largas, a cabe^a energica e sympa- 
thica, elle ama com toda a impetuosidade do um sangue 
puro e rubro as cores fortes, bem temperadas, as linhas 
asperas e firmes, os assumptos masculos. retrato do 
Sr. A. Ferreira Vianna 6 uma obra prima pela vida que o 
anima. Mas, desculpe-me o artista, o Sr. Ferreira Vianna, 
o deputado conservador, o auctor das Couferencias do Di- 
yino, n&o 6 esse que alii esta na tela, esse vigoroso homem 
de gabinete, a cabeca arrogante, o olhar resistente e suble- 
Yador ; esse, seria, talvez, o antigo orador republicano. 
Sr. Ferreira Vianna do nosso tempo 6 o que figura na te'la 
feita para a Candelaria. Sim, ali esta o sou retrato animado. 
E' d'elle aquelle gesto do braco esquerdo. Sao d'elle aquella 
pbysionomia crente, aquella attitude vagarosa, lenta. Quanto 
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a maneira pela qual sao pintados esses quadros, imagirue 
Ribot pintando com a mao de Courbet. Tudo 6 sincero e 
franco. pincel nao vacillou, passou de uma so* vez na tela* 
seguro e rapido. A cdr 6 severa e ao mesmo tempo brilhante. 
Nao se lhe encontra o branco puro, o blanc d' argent. 
Driendl nao ve o branco isolado. Todas as c6res participam 
das c6res visinhas; todas as cftres. Diz elle. E dizendo poe 
em pratica a sua opiniao. Mas, apezar d'esta maneira de 
proceder, a vida estd nas suas tolas. A cabeca do Sr. Antonio 
Ferreira Vianna destaca-se perfeitamente d'aquelle fundo de 
gabinete ; seus olhos veem ; sen peito, envolto n'uma cami- 
sola branca sobre a qual foi vestida as pressas a toga, res- 
pira ; a mao esquerda aperta nervosamcnte o crucifixo. 

E' precisamente o contrario do que tern succedido, ultima- 
men te, com os quadros de A. Rodrigues Daarte. Nas obras 
de Driendl o relevo e* brusco, a vida palpita nas figuras de 
uma maneira chocante, fazendo-nos o effeito de um rellicho 
de clarim pelo silencio de uma noute enluarada. Nos uitimos 
quadros de Rodrigues Duarte o relevo e* diffuso, as accoes 
staticas. As figuras do primeiro piano teem a mesma densi- 
dade dos uitimos pianos ; os corpos dos homens confundem- 
se, em espessura, com os objectos que os cercam ; a luz tein 
a mesma intensidado das sombras ; a tinta e* fraca, oleosa, 
escorregadia. Os seus ferreiros, sao uns pobres homens de 
oleo e ptfs colorantes ; o modelo e* uma infeliz rapariga que 
melhor andaria se procurasse um hospital para operar os 
quadris, que ella rs tern quebrados ; a „ Lagoa a margem da 
Parahyba a , a „ Vista da Cascata grande da Tijuca " sao 
provas de vidros coloridos com pretencoes a paizagem 
d'apres nature. Bons quadros sao o „ Militar pcnsativo " 
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e a „ Pitada ". Mas longe cstSo de recordar o auctor das 
„ Exequias de Atala u essa grande tela pintada em Paris e 
que promettia um artista de pvimeira ordem. 



Jorge Grimm, Treidler, Languerok, A. Parreiras, Ribeiro, 
Ca3tagneto. 



Duas cousas que, no Rio de Janeiro, ninguera conseguio 
fa zer e Jorge Grimm alcancou realizal-as: reunir em expo- 
si?ao cento e cinco quadros c fuudar escola ! Foi na expo- 
sicao de 82 promovida pela Sociedade Propagadora das 
Bellas -Arfces, que nos appareceu o paizp.gista allemao. Em 
■uma das salas do Lyceu de Artes e Officios, reuniu e sus- 
pendeu aos muros uma notavel bagagem artistica. Ali pxpoz 
elle tudo quanto possuia em trabalhos. Paizagens de Capri 
e vistas de Roma, marinlins de Geneva e jardins de Florenga, 
cantos da natureza da Allemanha e estados da natureza da 
Africa estradas de Tunis e villas do Brasil, uma mesquita 
de Constantincpla e um portao d'Alhambra, pyramides do 
Egypto e panoramas de Portugal. Em duas, tres ou cinco 
horas fazia-se, em frente de suas telas, uma viagem ao redor 
do mundo. A natureza d<»s paizes em que Jorge Grimm 
esteve nos appareciairradiante de luz c de c6r, diante dos 
nossos olhos vadios,acostumados as tintas pallidas, anemicas, 
miseravelmente doentias da maior parte de nossos paizagistas. 
Aqui era uma estrada dc Tunis, empoeirada, longa, solitaria, 
coberta por um cdo immovel. Ali, uma costa da ilha d'Elba, 
estacada com o aspero arrojo de suas rochas de ftonte da 
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sanha rugidora do mar. Mais acima, destacando-se no am- 
biente caloroso e pesado, via-se Athenas, a velha, a cansada, 
a immorredoura Athenas ; de outro lado, era um pequeno 
lugar era Petropolis, com suas arvores em moutas, batidas de 
luz. La, no angulo da parede, alvejava Jerusalem, no imma- 
culado azul de uma pequena tela. Abaixo, uma cabeca de 
negra empert'gava-se, bogalmente, olhando para n6s. Essa 
grande exposicao valeu ao artista uma ccrta admiracao 
e, mais que certa admiracao, nomeada. Bern a merecia elle. 

A nomeada chegou aos ouvidos do governo, sempre surdo 
quando se trata de cousas da arte, e, com geral pasmo de 
amadores e artistas, o governo contractou com Jorge Grimm 
a direccao interina da cadeira do paizagom, na Imperial 
Academia. Ate" nossos dias, quero dizer, ate" a entrada de 
Grimm para o professorado da Academia, os alumnos d'esse 
ignorado templo, que constitue um documento glorioso do 
talento de Grandjean de Montigny, estudaram paizagem 
entre as quatro paredcs de uma sala sem janellas. caso 6 
para rir, mas 6 verdade. 

Grimm, um robusto homem de quarent'annos : rosto mas- 
culo, ruborisado, olhos azues e meu los, melena e longas 
barbas louras, n'esse meio convencional, fez o effeito de am 
revolucionario temido por entre uma turba do medrosos. 
Era elle o unico que ali pisava forte com os sapatos ferrados 
de andarilho. Quando tomou conta da cadeira que o governo 
lhe concedeu por contracto, mediu os alumnos, perfilou-se 
como um artiiheiro, e, puxando para os olhos a aba do largo 
chape"o de feltro, disse com sua voz germanica : 

— Quem quer aprende pin tar arruma cavallete, vae pVa 
mate 



gitized by G00gk 



PINTURA E ESCULPTURA 171 

E retirou-se. Seguiram-lhe os passos os alumnos, que, 
enthusiasmados por essa franqueza de falar, sentiram chegar 
a occasiao de am estudo consciencioso e aproveitavel. D'ahi 
por diante, as daas horas da tarde, debaixo dos raios de am 
sol inclemente, sol de tontear passarinhos e racliar o tronco 
das arvores, andava o grupo de futuros artistas pelo alto das 
montanhas, pelas praias, pelos arredores da cidade, a estudar 
paizagera, segundo processo novo, porque na Academia lhe 
ensinavam a copiar quadros e a preparar palhetas. Esse grupo 
compunha-se de seis alumnos e urn am a dor, cuja nome n5o 
poderei esquecer em urn dos capitulos d'este livro. Foram, 
pois, sete discipulos que, pela maneira de sentir e interpretar 
a natureza, pela maneira de tracar e usar das tintas, deram 
sete Grimms; pordm, como todo trabalho de imitacao apenas 
consegue inculcar e realgar o original,a notavel dedicacao pelo 
estudo da paizagem, que esses alumnos titreram, augmentou 
e firmou de uma vez para sempre a reputagao artistica do 
professor allemao. 

Jorge Grimm possue, innegavelmente, a qualidade de ver 
bem. Sabe olhar e sabe fazer. Mas entre o saber olhar e o 
saber sentir vae grande differenga. Ninguem como elle pintara 
umas pedras, urn lanho de rochedo, a ponta de uma escarpa, 
a base nua de uma coliina de granito, o rastolho pedregoso, 
solto ouemparedado de umapraia; ninguem como elle terd 
na palheta urn verde tao vicoso, uma tinta tao pura; ninguem 
como elle pintara uma mouta de arvores destacando-se n'ura 
fundo azul iuminosamente alegre ; mas apezar de ver, como 
pouco sao capazes de verem, a forma e cor das cou^as, nao 
sente a expressao da natureza; nao tern o coracao sensivel 
aos diversos aspectos da paizagem em determinadas horas 
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do dia, vistos atravcz do sea temperamento, segando o estado 
psychico da sua impressionabilidade. Os seus quadros parecem 
pintados por um homem insensivel. 

Sob este ponto de vista os quadros de Treidler tern mais 
valor. desenho nao lhe sae cerrado mas 6 firme, facil e 
agradavel ; o seu colorido bem observado 6 solido e simples ; 
as manchas largas e precisas, a luz abundante e fina Nem 
sempre o c£o que cobre as paizagens tao finamente pintadas, 
onde os horizontes se perdem ao longe, com o tumultuar das 
vagas, com os esbatimentos das montanhas ou com as nevoas 
que erradiam entre os ultimos telhadosdas casarias longinquas 
e os montes vagameute azues, indicam sinceridade de obser- 
vacjio. Nem sempre. Treidler arranja a mais das vezes umas 
nuvens escuras pelo meio das quaes, n'um rasgo brusco, 
o sol dardeja flammejantes raios. Sao nuvens de occasiao que 
o artista torn para o seu uso; e isto,posto em pratica com in- 
con tinencia, nao prova a favor da fidelidade das impressoes 
por elle recebidas, pelo menos faz suppor que o c6o prepara-se 
com tal capricho nas occasioes em que o paizagista se dispoe 
a pintar. Charaa-se a esse modo de proceder — arraujar 
effeito. 

OSr.Languerok estrdou no Rio de Janeiro com tres quadros 
de subido valor, „ Crepusculo ", e duas scenas de costumes 
no reinado de Luiz xiv. 

seu „ Crepusculo " era um quadro perfeitamente pintado. 
Sentia-se n'aquelle melaucolico ceo de outono, n'aquella longa 
planicie taciturna e pobre, n'aquella unica figura que,sosinba, 
lavava a roupa no antigo tanque raso, em forma de piscina, 
e escurecido pela scmbra das miseraveis arvores que o cer- 
cavam, uma expressao de fadiga e de tristeza, a hora em que 
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11a ermida d'aldeia o sino tange, saudoso e compassadamente, 
as trindades. Nas duas scenas de costumes (pescaria e jogo 
da bola) as figuras foram tratadas por um pincel delicadissimo 
e segaro. A paizagem, os costumes e as attitudes das figu- 
rinhas recordavam os quadros de Watteau e de Boucher. 

Eora para esse genero,um tan to modificado pelas influencias 
do tempo actual, que o Sr. Languerok sentia decidida predi- 
lecgao. Havia no seu estylo mais gracioso e delicado do que 
propriamente amaneirado,o quer que fosse d'aquelles elegantes 
decoradores das eras da Sra. de Montespan e da Sra. de 
Pompadour. 

No emtanto, esquecendo o torn decorativo de seus qua- 
dros, uma inexprimivel e suave poesia transparecia n'esses 
trabalhos, bem caracterisados pela individualidade de um 
artista que nao se confundia com o vulgo. A sua pintura a 
gouache, sobretudo, era de uma tonalidade harmoniosa, 
doce, da vezes nacarada, e sempre encantadora. Quer nos 
apresentasse uma marinha, quer nos aprcsentasse uma pai- 
zagem, ou simplesmente uma figura, a composicao, a c6r, a 
maneira de ver e de comprehender a natureza attestavam 
um artista de grande invencao e de grande sentimento. 
A exquisita facilidade e a caprichosa dogura da linha, a 
quentura da c6r, um pouco a outrance ; o toque bizarro, 
apressado e conciso, a expressao que nesse adoravel conjuncto 
havia, davam as suas obras, & oleo ou a gouache, um cunho 
estranho e original. 

Antonio Parreiras, Ribeiro e Castagneto foram discipulos 
de Jorge Grimm . 

Sao tres mogos trabalhadores, empenhados nos desenvol- 
vimentos dos estudos a que se dedicaram. Parreiras foi dos 
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discipulos do paizagista allemao o que mais de longe acorn- 
panhou os caracteres da escola. 

Inflairam n'elle, talvez, uma invencivel predileccao pelas 
c6res pallidas, pelos aspectos tristonhos da natureza, on, 
tambem e razao acceitavel, o sea orgao visual e* insensivel 
as cores gritalhonas. D'ahi esta pobreza de tons, esta geral 
monotonia de c6r, que se notam em seas quadros. 

Ultimamente a sua maneira de pintar de nenhum modo 
recorda a maneira do professor. Vae tendo a sua maneira 
propria, o sen estylo. Ha urn anno apresentou um quadra 
„ antigo palacio imperial, em Petropolis " pintado com 
recommendavel precis&o de toques e boa impressSo da natu- 
reza, alem de pequenas telas que ha exposto. 

Ribeiro € o contrario de Parreiras. Foi o ultimo discipulo 
de Grimm que se afastou da escola, e, mais do que os col- 
legas, seguiu a muito de perto. Os seus pequenos qaadros 
representando solitarios cantos da natureza brazileira, appro- 
zimam-se dos do Jorge Grimm. Sao obras em que o tra- 
balho material supplanta e faz esquecer aquillo a que 
Laugel com sua indiscutivel auctoridade, chama o caracter 
id6al da arte. 

Castagneto (Joao Baptista) 6" um original. Filho de um 
lobo do mar, de um velho nauta embalado pelas vagas do 
Mediterraneo e do Ionio, Joao Baptista Castagneto nasceu 
artista e nasceu marinheiro. Herdou de seu pae o amor pela 
mysteriosa inconstancia do mar, recebeu da sua querida 
Italia o bafo quente da impressionabilidade artistica. Como 
o mar o seu temperamento e* rebelde. Ama e odeia. E' manso 
e 6 irascivel. Um dia pensou que o estudo academico, 
em vez defazelo progredir, vinha impedir-lhe os passos; e 
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rass^ou, de um momento para outro, os motivos que o pren- 
diam £ Acadeniia. Como artista elle sente, por uma maneira 
originalissima, maneira de que sti elle possue o segredo, todos 
os enlevos, toda a poesia das vagas. A vtiz tormentosa das 
aguas, o d.oudo solucar das ondas, as cyclopicas lutas do 
oceano, vibram dentro delle estranbas cordas son6ras de um 
sentinientalismo que a mais ninguem a natureza deu. E como 
o mar, a sua pintura e* forte e e* doce, e* rapida e e* vagarosa, 
tern asperezas e tem caricias, parece transparente e parece 
compacta, brilba e se entenebiece. 

Elle aprendeu comsigo proprio. Arranjou uma caixa de 
tintas, comprou cartoes e telas, alugou um bote e partiu 
para uma viagem a volta das nossas praias. Nao quiz saber 
de leis nem de regras. Precisava unicamente da natureza, 
da natureza vigorosa, para seus estudos de visit. Passava 
uma falua de velas enfunadas ; e, febril, o punho ligeiro, 
a vista firme, esbocava-a n'nra cartao, em tres, quatro se- 
gundos. Uma onda corcoveiava, contorcia-se, levantava-se 
rugindo, vinha abater-sc as bordas da sua embarcacao; 
pois bem, durante esse tempo os seus pincers acompa- 
nhavam na tela o seu movimento, e quando clla aba- 
tia-se, os pinceis cessavam de trabalhar. A onda morria> 
no mar, fundindo-se com o grosso da agua ; mas, na tela, 
ficava viva, tumultuosa, arqueiando o dorso, bramindo. Uma 
rajada de vento soprava de sudoeste : nuvens rolavam no 
c£o ; o mar cuspia. E quando a rajada succedia a quietitude, 
o artista tinha mais uma tela prompta. 

Para esse processo de fazer, a la diablc, possue elle 
o brago rapido e certo, o toque exacto e a vista pers- 
picaz. 



gitized by G00gk 



176 A ABTE BRAS1LEIRA 

Quando lhe falta tempo para mudar pinceis, maneja um s6, 
mergulhando-o em diversas tintas,ou pinta com os dedos, com 
as unhas, com a espatula, com o primeiro objecto que tiver a 
mao : um seixo resistente, um pedaco de pau, um peda§o de 
corda, um palito, o canno do cacbimbo, a ponta do cigarro. 

A sua caixa de tinta 6 um chaos, a sua palheta na mao de 
outro artista seria inutil porque, a agglomeracao de cores, o 
empastelamento de tint as seccas, fazem mal a vista. Tambem 
nao lhe pecam um quadro acabado, envernifado, escovado, 
esbatido. Seus estudos sao feitos d'apres nature, a guisa 
de pockades, largamente, independentemente. Mas quanta 
expressao n'esses empastelamentos quanta in dividual idade 
n'esses borroes despretenciosos e sinceros! Ora,e*umamarinha 
de uma tonalidade suave e leve, com um pequeno barco ao 
centro dando ao conjuncto um encauto todo sereno e feliz. 
Ora, e* o rancho da praia coberto do leprosas telhas desman- 
teladas pelo vento. Aqui e* um assumpto tornado ao cahir 
da tarde. sol desapparcce, lentamente, do ce*o ; nuvens 
calliginosas, formadas em massas largas e caprichosas va- 
gueiam pelo ar ; o horizonte tinge-se de uma c6r alaranjada, 
intensa, vivida; ao longe montes azulados, perdidos no si- 
lencio do espago, corao mural has enorraes de uma cidadella 
invencivel No mar, ao quente reflexo dos ultimos raios 
do sol, de velas abertas as virajoes vespertiuas, correm 
faluas bojudas. Ali 6 uma vieta do arsenal de guerra, 
apanhada da praia de Santa Luzia. Ao fundo, allm, muito 
alCm, rola o mar as vagas e vem tumultuoso, irriquie'to, 
espojar-se a praia em um dolente e bruto espreguicar. 
sol banha a natureza. Os telhados e as paredes caiadas 
das officinas do arsenal,illuminadas pela luz risonha,parecem 
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dilatar no quadro um longo riso de forya diante do mar que 
gerne n'areia. 

Acola 6 um melancolico e saudoso ponto, banhado pelas 
aguas pesadas de uma nesga de mar. Uma poryao de pedras 
soltas ftfrma como um cabo onde treme um arbusto isolado 
e triste. Depois ha um breve pedaoo de terra onde edificaram 
dois rusticos chalets. De um lado passa a estrada, es^ar- 
pada, margeada de altas arvores Vao por ella camiuhando 
algumas pessoas. Do lado opposto um monte de pedras 
agudas; depois, a perder de vista, uma ponte, e depois... 
depois o infinite No horizonte ha nac sei que de vago, de 
suave, de triste e tocante que nos fere o corac&o e nos traz 
& memoria os isolados sitios onde deixdmos com a ultima 
inconstancia da mocidade o nosso sentimentalismo adoravel 
e puro. Na escarpa, um raio amortecido do sol que se esvae 
envolve duas figurinhas em tons dourados e leves, pondo na 
ramagem do fundo uns tons macios de pello. 

E' is to a sua obra actual. Impressiona fortemente, agarra 
o espectador e fal-o sentir. Mas se alguem Ike f6r pedir uma 
tela a Desgoffe, elle voltando as costas, responded como 
Cambronne aos inglezes. Sera timoneiro, creado de servir, 
ajudante de pedreiro,. moco de carretos, o que for preciso 
para ganbar subsistencia ; mas nunca, nunca abandonara o 
seu estylo pessoal, aquella nota livre e larga, que esta inti- 
mamente ligada a sua natureza, que faz parte da sua orga- 
nisayao e que e* a nota mais luzidia e tirme da sua crescente 
individualidade. 

Outros artistas que se dediquem ao mesmo genero (nao 
temos por emquanto quern exceda a Castagneto) poderao ver 
melhor e ver tudo^ todos os accidentes da linha, da c6r e da 
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laz; poderao possuir tons mais novos e mais imprevistos ; 
poderSo ter a imaginacao mais phantasista, a tinta mais 
calorosa, os effeitos mais variados e contrastados; mas e 
impossivel que tenham a sensibilidade tao meiga, a perso- 
nalidade mais accentuada, mais profundamente revelada; 
que, como elle, possuam o amor hereditario a vida do niari- 
timo ; que tenham a actividade mais desenvolvida e que 
sejara tao simples, tao fortes, e tao alegres. 
Nao. Isso nunca. 



VI 

Henrique Bernardelli, J. Maria de Medeiros, Pedro Finto Peres. 

A qualidade que ha de faltar a Joao Baptista Castagneto 
para ser um revolucionario na arte, ter& Henrique Bernardelli 
— o cultivo intePectual. 

Bernardelli 6" um robusto moco dotado de talento omnimodo 
e, por hereditariedade, de verdadeiro sentiraento artistico. 
Os seus trabalhos inculcam um temperamento irrequieto, 
nerroso, soffrego de impressoes, uma d'essas organisafoes 
athleticas, munidas de espaduas largas, forte peito, musculos 
desenvolvidos e reforfados pelo hygienico exercicio das cami- 
nhadas ao ar livre / , pelo alto das montanhas. A sua obra e 
Tigorosa, original, cheia de calor, cheia de ousadia. 

Cheia de ousadia! sim, porque ella 6* nova, porque ultra - 
passa os arruinados systemas da confecgao academica, porque 
faz sentir o caracter essential do objecto, segundo a ex- 
pressao de H. Taine; porque commove e e* pessoal e e* yer- 
dadeira. Veia-se um quadro de mestre, qualquer dos „ nossos 
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niestres " e emquanto a obra d'este consegue, unicamente, 
da nossa a t ten 9a o urn qualificativo, algumas vezes destilado 
pela complacencia ; a obra d'aquelle nos impressions, nos 
disperta alguma emocjlo nova, nos provoca admiravao ou 
odio. Eis aonde est£ a superioridade do artista. 

Em muitas occasioes a cnndescendencia de?e ser conside- 
rada, j& disse Claretie, pseudonymo do desprezo. Con- 
descender, synonymo de complacencia, implica perdoar,e so* a 
fraqueza faz jus ao perdao. — E elle nao e" am fraco. Per- 
tcnce a especio de artistas qnc produziu em 1830 Delacroix, 
em 1860 Eduardo Manet. E' o artista para ser combatido 
em sua epoca e para ser glorificado depois de morto. Ha 
trabalhos que nao podem ser comprehendidos em seu tempo. 
Ernani,na sua premierefoi vaiado : „LeDeujener pur Therbe** 
recusado pelo jury do Salon e Mme. de Bovary foi con- 
siderada uma esfrofula na litteratura. 

Os estudos de H. Bernardelli estao comprehendidos n'esta 
classe de trabalhos inaccessiveis &s mediocridades, trabalhos 
que, pelo caracter estranho n'elles exarado, pelo mo do de 
serein feitos e sentidos, desesperam os homens habituados 
em urn meio inerte, corrompido pelos preconceitos, pela ne- 
cessidade do elogio para viver, da submissao para a subsis- 
tencia, da mudcz para fazer amizades, da hypocrisia para 
subir. 

Para se comprehender uma obra d'arte 6 necessario com- 
prebender meio em que ella nasceu. A exposicao dos tra- 
balhos de Bernardelli realisada em 86 nao passou desaperce- 
bida, como se pretendeu dizer, mas passou incomprehendida. 
Bernardelli vive e estuda, actualmente, em um paiz que 
rejuTenesce como uma arvore que, cortada e abandonada 6 
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terra pobre e ardente durante longos tempos de secca, sente 
urn dia, nas raizes definhadas, a humidade renovadora e com 
ella a seiva. A Italia de hoje, todo in undo sabe, surge do 
abatimento de anoos e annos decorridos, depois que Cavour 
e Victor Emmanuel consumaram a obra da unidade nacioual. 
A sciencia, a industria, o commercio, a arte, que hoje 
crescem no seio d'essa nacao, sao forces novas. A arte par- 
ticular men te, que no passado foi um f6co de luz para o 
mundo civilisado, abandonando a legenda gloriosa das suas 
esc61as, vem agora marcar um bello periodo na mentalidade 
europ6*a. Diz Taine que a obra de Miguel Angelo, para ser 
conseguida, era prcciso a alma de um solitario, de um me- 
ditabundo, de um justiceiro, alma elevada e gcnerosa, per- 
dida entre almas amollecidas e corruptas, entre trahicoes e 
oppressoes, deante do triumpho irremediavel da tyraunia e 
da injustice, sob o peso das ruinas da liberdade e da patria. 
E' o meio influindo na producc,ao artistiea. E foi o meio 
que, scm duvida, dea a obra de Bernardelli este grandioso 
aspecto, novo e independente. 

Ora bein. Para se comprehender obra feita entre essas in- 
flueucias preciso f6ra que o nosso meio passasse ou tivesse 
passado pelas mesmas transforma^oes. E' desuecessario 
gas tar palavras para se descrever as iufluencias moraes, re- 
ligiosas e sociaes que presidem a vida uacional ; o facto e* 
assaz conhecido Eis pois qnal a causa do silencio em uns, 
do irreflectido enthusiasmo em outros e de censura em niais 
outros. Portanto ella nao passou desapercebida. Incompre- 
hendida, sim, passou ; incomprehendida por toios ! 

Dentre os seus trabalhos, por aquella occasiao expostos, 
tres mereciam considerados quadros. primeiro era a Ta- 
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rantella, excellente pintura de costumes, pincelada com 
muita energia e realidade. A scena passa-se no interior de 
uma taverna. Duas raparigas, uma loura, outra morena, bam- 
baleam-se ao rithmo da famosa danca napolitana A loura, 
plethorica de lascivia, recua, meneiando os quadris entumc- 
cidos, uma das maos apoiada ao collete de belbutina c6r de 
pinha>, o braco direito no ar, tremelicando, triumphante, o 
pandeiro. Arfa-lhe o busto ligeiramente devassado pela im- 
prudencia do corpete. Sente-se-lhe a macia redondeza do 
seio nu, que breve extasiara a vista do rapazio, saltando 
f6ra das roupas, no primeiro movimento que ella fizer. E no 
seu olhar, nas suas faces, na sua bocca, estonteia uma ar- 
dente satisfacao provocada pela excitacao moral. A compa- 
nheira, garrida e voluptuosa, segue-lhe os passos, fazendo 
negacas com o corpo. Tambem ella volita e quebra-se com 
faceirice nos meneios da danca ; tambem possue philtros 
sensuaes no olhar negro e ardente !... A rapariga que rufa o 
pandeiro, um magnifico typo de mulher do povo, queimado 
pelo calor do sol que estrelleja o azul das vagas de Sorrento, 
nao para e nao canca. Ligeiros os dedos tamborilam no 
couro do instrumento predilecto. nervoso movimento que 
faz para chocalhar o pandeiro desarranjou-lhe os cabellos 
bastos e pretos, que escondem o brilho insidioso dos olhos... 
pore*m, ella nem d£ por isso ! pandeiro soluc,a e chocalha ; 
o meneio dos dancantes 6 rapido e gracioso : reiembra a 
curva das vagas nas noites de lua cheia... Que lhe im- 
porta que os cabellos se desmanchem ! Ella esta captiva de 
uma commocjto superior. Palpita-lhe apressado o coracjio, 
sente nas veias um sangue inflammado de amor, doudejam- 
lhe na phantasia insectos de rubins e esmeraldas, de sa- 
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phiras e diamantes, feridos por am raio de laz estranlia I..- 
Nem seqaer os ouvidos escutara o estalar dos beijos com 
que um rapazola peralta procura babujar o rosto de uma 
menina, a seu lado ! 

A alegria da danca propagou^se por todos os circum- 
stantcs. Ate* um velho freguez da taverna, no qual as quSdas 
das illusoes pddem ser contadas pelas faltas dos deutes, 
sente as titillates do prazer, os suaves attritos das sau- 
dades sobre a aspereza d'aquelle espirito quilotado pelo 
alcool e pela longa vida perigosa do mar, e rev£ na scena 
que tern deante dos olhos urn pouco do seu passado ; em- 
quanto uma pecurrucha que lhe fica ao Jado, trepada sobre o 
banco, recostada a uma meia parede, invejosa e sosiuha, 
prove" um dia do seu futuro. Ao fundo, por detraz do balcao, 
a tavern eira levanta um filhinho nos bracos, e, nao tendo 
mais a quern dedicar expansoes de alegria, cobre-lhe o ros- 
tinho de caricias, acompanhando, a cantar, o rithmo langa- 
roso da danca dos laffaroni. 

Os outros dois quadros eram — Mater um bello typo 
de mulher amamentando uma creanca, e „ Ao meio-dia a , 
paizageiu pintada por uma maneira solida, segura e 
franca. 

Os demais trabalbos valiam muito porque constituiam 
verdadeiros estudos de uma perfeita organizacao artisuica. 
As duas cabecas de velho, Offerecenda a F16ra, Ruinas em 
Ravello, Casas brancas, Porto de Capri, Rua em Sorrento, 
e os dois pasteis — Meditando e Syria, formavam uma ex- 
posic, Ao importantissima, pela expressao forte e bem tradu- 
«ida da natureza, pela maneira violenta e prodiga porque 
foram feitos. 
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Ham defeito8 n'esses trabalhos, e muitos e nao peqaenos 
defeitos teem side apontados em obras de maiores tnestres. 
Mas os defeitos de Bernardelli formam qualidades. Urn revo- 
lueionario, um innovador, n£o ptfde ser nm frio desenhador 
da linha, nem urn colorista preciso. E' nccessario que elle 
veja differente, que seja resoluto, que pinte o que sente, sem 
artificios antigos mas por artificios raodernos, porque^ afinal 
de contas, o estylo nao e* mais do que um artificio empre- 
gado para exprirair as nossas emogoes. 

Jose* Maria de Medeiros (professor de desenho figurado, na 
Academia) tem-se mostrado um artista modesto e timido. 

A „ lracema " exposta em 84, foi uma composicao em 
xjue o accessorio sacrificaya a figura e a figura, por sua 
vez, sacrificava o accessorio. A tela era vasta — ao fundo 
uma montanha, a f rente o mar, depois a praia onde esta 
uma flecha fincada n'areia, traspassando um guaiamum e 
um ramo de maracuja, a flor da paixao, e de fronte do 
Tamo symbolico a filha dos Tabojaras „ retrahe lentamente 
-os passos " (Diz o catalogo). Esta figura de forma alguma 
satisfaz ao espectador. E' rolifa e inutil. fundo, e o pri- 
meiro piano em que ha uma onda que se afasta da praia, s&o 
perfeitamente pintados, magistral men te pintados. Uma 
obra concluida com cuidado, mas infeliz. 

Peres e* um grande trabalhador. Incansavel e intelligente 
accorda-se cedo, muito cedo, di comida a um garrulo ca- 
iiario belga, que e" o trovador de seu atelier, e toma da 
palheta e dos pinceis para comecar ou conclufr trabalhos. 
Desd'a manna ate* a 'noitinha est£ na officina, um segundo 
andar da rua Sete de Setembro, a trabalhar febriimente em 
retratos, quadros de genro, phantasias, telas historicas. 
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E* pequeno, cheio de corpo e possue a qualidade de nao se 
parecer com pessoa alguma. Olhos meudos e negros, muito 
negros e humidos ; nariz grande, bigode preto e curto 
cahindoaos talhos da bocca; mento pequeno e pouco saliente- 
Sao estes os tracos da sua cabec,a, uma cabeca pouco re- 
donda, grande, e de cabellos curtos, quasi £ escovinha. 

Comecou a estudar no Lyceu de Artes e Officios, essa 
enorme officina de luz fundada pelo benemerito Bethencourt 
da Silva, e depois de uma applicacao cons tan te, metteu-se a 
compdr um quadro historico que pertence a Academia de 
Bellas Artes — „ Eleva9ao da cruz u , um como prologo da 
„ Primeira Missa a , de Victor Meirelles. 

Essa obra e* de um principiante. Nada tern de notavel, 
senSo a qualidade de ser prova de applicacao ao estudo. 
Depois de uma viagem a Paris, entrou a trabalhar com uma 
alma nova, melhor orientado pelos estudos que fez diante 
das obras dos mestres. 

centenario do Marquez de Pombal, festejado no Rio de 
Janeiro pelo Club de Regatas Guanabarenses, fel-o empre- 
hender uma composi^ao historica que nao pdde concluir por 
falta de meios. assumpto d'esse quadro f6ra colhido nas 
paginas dos Contos e Lendas, do illustre escriptor por- 
tuguez Rabello da Silva. Era a ultima corrida de touros 
em Salvaterra, primoro^a descripcao de grandeza classica, 
como admiravelmente sabia fazer a aurea penna do auctor 
dos Fastos,da Igreja. No momento em que o Marquez de 
Marialva desce & arena para vingar a morte de seu bello 
filho que um touro acaba de estender no chao, atravessando- 
Ihe o flanco com as rigidas e agudas pontas dos chavellos, 
o Marquez de Pombal aparece na tribuna real, frio e impas- 
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sivel em frente de espetaculo tao doloroso, para dar noticia 
a el-rei do rompimento com a Hespanha. 

Nao se p6de dizer ao certo, que seja uma obra admiravel. 
quadro e* apenas ura esboco, mas esbogo em que se notam 
qualulades nao vulgares, em desenho, expressao e c6r. A com- 
posicao da* justa idea da bellissima descripcao de Rabello da 
Silva. As figuras de Pombal e d'el-rei sao bem tracadas e 
•xpressivas ; a de uma grande dama vestida de seda azul 
celeste, e coberta de pedrarias finas, que est£ aolado d'el-rei, 
e* realmente de uma pose bem observada e reproduzida com 
muita fidelidade. 

Em 1884 expoz a „ Fugida para o Egypto u e a „ Licao de 
bordado ", entre seis pequenos retratos a pochade, quasi 
todos. A critica analysou com seyeridade aquella te*la e, mo 
parece, foi unanime na censura. 

Em honra da verdade deve-se dizer que a „ Fugida para o 
Egypto " e* obra defeituosa, pore*m o que ninguem po*de 
contestar e* o arrojo do artista em compor obra tao ftira de 
vulgaridade. Nao me refiro ao assumpto. Creio que Paulo 
Laurens, a memoria nao me auxilia n'este momento, em 
1878 ou 80 expunba no Salon uma „Fugida para o Egypto u 
em que. a virgem-mae era representada sobre o pedestal de 
uma esphynge, adormecida com Jesus no regaco. A scena 
d'esse quadro lembra de algum modo a obra de Peres. Nao 
me refiro, pois, ao assumpto. Falo da maneira porque esta" 
pintada a tela de Pedro Peres. logar, a areia, a 
c6r do ceo, o diminuto numero de accessorios, enfim, esse 
todo isolado e extenso, vermelho ao fundo, cizento em baixo 
e azul escuro em cima, formando duas massas oppostas que, 
a proporcao que se aproximam dos primeiros pianos crescera 
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em sombras, dimiuuemem intensidade,tornando-se cada vez 
mais simples e mais nuas, sao de uma difficuldade que ate- 
morisa. Peres poderia ser feliz na empreza se tiyesse estu— 
dado com ten to e de visu a natureza africana. Das figu- 
rinhas que auimara a tela, a que menos agrada, postoque 
fosse a mais estudada, 6 a de S. Jo?e\ A quelle S. Jose* assim 
com ares de folgarao da Penha, re fes tell ado n'areia, 4 muito 
do nosso tempo, e ainda mais — 6 menos am typo de judea 
atormentado pe)o cansago da fuga do que urn boneco bem 
posado. A virgem-mae com o louro filho sob re o regago, tern 
naturalidade na posicao em que esta, e o burrinho, ali, em 
frente da familia fugitiva, cabegudo, calmo, pachorrento, 
d& um clou de realidade a scena. 

Preferivel a este quadro 6 a sua „ Ligao de bordado u oa 
os seus pequenos quadros de genero, os sous retrat'nhos, de 
colorido solido e relevo firme. Nos quadros de genero elle 
revela-se um artista consciencios(» e delicado. A „ abobreira „ 
6 um estudo feliz da natureza, o sen u Frequentador s de 
atelier u tern grande obserracao e malicia, o w interior de 
uma ferraria " inlica qualidades apreciadas em um pintor 
que estuda os assumptos ao ar livre. 

Em retratos tern produzido obras dignas de estima e 
mencao. seu ultimo quadro — „ Primeira destribuicao de 
cartas de liberdade, no Paco Municipal " — e um engenhoso 
agrupamento de retratos perfeitameute pintados. Mas 6 pre- 
ciso no tar, Pinto Peres nao faz retratos como todos fazem 
ou sao capazes de fazerem. Se assim fosse e le nao teria o 
nome de um bom retratista. Elle os faz por uma maneira f6ra 
do commura ; procura entrar na intimidade dos sous re- 
tratados, buscar-lbes a nota, o caracteristico, afeicao typica. 
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a expressao physionomica. E* n'isto que esta a grande diffi- 
<;aldade, e d'ella o Peres desdenha porque ceahece-lhe o 
segredo. 



VII 

Belmiro de Almeida 

E' am mineiro quo pos3ue a verve, a sagacidade de um 
parisiense bulevardeiro. Na rua, de pe s<»bre a soleira de 
uma porta, no Cafe" Inglez ou na Casa Havaneza, o sea typo 
peqaeno, forte, bulicoso, destaca-se da multidao. Quando 
solteiro foi am bohemio desregrado, um perfeito typo a 
Muger. 

Entre camaradas, na rua d'Ouvidor, com o narizinho arre- 
Tbitado e atrevido farejando os pacatos burguezes para lhes 
=agarrar o ridiculo, tinha na cabeca um cento de assumptos 
para pin tar e em casa um cento de quadros para concluir. 
A sua predilecta musa era a que inspirou e immortalisou 
Daunier e Gavarni, e, a bem da verdade, deve-sa dizer que 
•depoi8 de Borgmaine"ro e Bordallo Pinheiro ninguem tern 
feito, no Brazil, melhores caricaturas. S6 depois de ca- 
sado e depois de viajado ; depois de ter visto de perto quanto 
trabalho e quanta dedicagao sao precisos para o artist a 
conquistar um nome foi que elle abandonou a bohemia, de 
uma vez para sempre. A unica cousa que elle jamais aban- 
donard e* a toilette. 

vestuario e* para Belmiro o que foi para Honore* de 
Balsa c e para Alphonse Earr, o que 6" para Daudet e para 
Carolus Durand, o que 6 para Leon Bonnat e Rochegrosse • 
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tima feicjio artistica, urn symptoma do bom gosto e do 
asseio, ou como lhe chama o mestre,o Sr. Romalho Ortigao, 
a expressao graphica, pessoal, de uma philosophia. Ter toi- 
lette, ter saude e ter dignidade sao necessidades de um 
homem que se preza e possue talento. Um peralta, suina- 
mente estupido, e profundamente canalha, canalha desde a 
medula dos ojsos ate* os pdros da pelle, p6de vestir-se bem, 
trajar-se ao rigor da moda, mas nunca ter£ toilette, porque 
nao tern individaalidade, porque nao tem sentimento ar- 
tistico. 

Entre o vestuario £ moda de um homem de talento e o de 
um sevandija ha uma distinccao enorme ; tao grande como a 
que existe entre as unhas de uma Lady para as unhas de um 
carvoeiro. sevandija de rua e de porta de Cafe, o peralta 
que vive do jogo e do dinheiro das concubinas, por maior 
cuidado que desenvolva no seu vestuario estara sempre mal 
vestido. vestuario de Belmiro e* o de um homem de talento 
e de gosto. E existe vtma certa relacao entre a sua maneira 
de vestir com a sua maneira de pintar e sentir os assumptos. 
Elle pinta e vfc a natureza de um modo muito differente pelo 
qual pin tarn e veem outros artistas. Em 83 por um capricho 
pin ton uma marinha. Era o naufragio do Mont-Serrat, que 
deu a costa proximo da barra do Rio de Janeiro. Nao obs- 
tante ser a primeira vez que interpretava tal assumpto, 
sabiu-se muito bem. A agua, o horizonte ennegrecido, o 
barco desarvorado lutando com a furia das vagas, impressio- 
navam directamente o expectador. A pintura, mais do que 
o assumpto. accusava uma personalidade. Tinha vigor e 
franqueza. Mas pouco vale este quadro para dar noine a um 
artista, e, conscio d'esta verdade, Belmiro estudou muito, 
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trabalhou com iuteresse para concluiruma t61a que lho d'esse 
maior merechnento E>te quadro elle acaba de pin tar. E* urn 
episodio domestico, uma rusga eutre conguges. marido, urn 
rapaz de fortuua, chega em companhia da esposa a bonita 
habitacao eiu que viviam ate* aquelle dia como dois anjos. 
Tudo em redor demonstra que aquelle interior 6 presidido 
por um fino espirito fiminino, educado e honesto. Ella, o 
encanto d'esse interior d brci-abarc, depoe o toucado de 
palha sobre um mdcho coberto por urn bello panno de 
seda e entra em explicacoes com o esposo. E elle, muito a 
sen commodo em um fauteuil de estofo sulferino, soprando o 
fumo do seu Colorado havana, responde-lhe palavra por pa- 
lavra as explicacOes pedidas. Ha um momento em que ella 
excede-se, diz uma phrase leviana ; elle reprova, ella retroca, 
elle repelle ; entao ella nao se p6de conter, e* subjugada por 
um accesso de ira, atira-se ao chao, debruca-se ao divan para 
abafar entre os bracks o impeto do soluc,o. E'este o mo- 
mento que o artista escolbeu. Da csposa, debru£ada sobre o 
divan, ve-se apenas o perfil, inas ouve-sc-lhe os solugos que 
fazem cstremecer o seu corpo. 

Debaixo do seu vestido foulard amarello percebe-se o col- 
lete, o volume das saias, os artificios exteriores que a mulher 
emprega para dar harmonia a linha do corpo. Na fimbria do 
vestido a ponta do sapatinho de pelhca ingleza ficou esque- 
cido, sobre o tapete do assoalho, como se propositalinente, 
animado por es Gran ho poder, tomasse aquella attitude para 
comtemplar a rosa que cahiu do peito da moc,a ejaz no 
chao, melancolia, desfolhada, quasi marcha, lembrando a 
olorente alegria que se despegdra do coracao da feliz crea- 
tura n'aquello tempestuoso momento de rusga. E o esposo, 
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um guapo rapaz delicado e forte, n'nm gesto de indefferen- 
tismo, attende a tenue fumaca que se desprende do charuto, 
levantando-o entre os dedos, enfrente do rosto. 

Ainda no Rio de Janeiro nao se fez am qu&dro tao impor- 
tante como e" este. Os assumptos historicos teem sido c+ 
maior interesse dos nossos pin tores que, emprehendendo-os, 
nao se occupam com a Ipoca nem com os costumes qne 
devem formar os caracteres aproveitaveis na composicao 
d'essas telas. Belmiro e* o primeiro, pois, a romper com os 
precedentes, e" o innovador, e" o qne comprehendendo por 
nma maneira clara a arte do sea tempo, interpreta am as- 
sumpto novo. Vae n'isto uma questao seria — menos o de 
nma predileccao do que a de nma verdadeira trasformac&o 
esthltica. pin tor desprezando os assumptos historicos 
para se occupar de am assampto domestico, prova exuberan- 
temente que comprehende o desideratum das sociedades mo- 
dernas, e conhece que a preoccupacao dos philosophos de 
hoje e* a humanidade representada por essa unica forca inas- 
cessivel aos golpcs iconoclastas do ridiculo, a mais firme, 
a mais elevada, a mais admiravel das institutes — a fa- 
milia. 

E' d'esta arte que o povo necessita porque e* a qne lhe 
fala intimamente das alegias e das disillusoes, cujos sulcos 
ainda permanecem em sen coracao. E' da arte que a Ingla- 
terra, melhor do que qualquer das actuaes nacoes artistas, 
emprehende e pratica pelo genio de Millais e Stone, de 
Walker e Wells, que n6s, os filhos de hoje, os trabalhadores 
de paz e da i'econstruc.ao social, precisamos. 

As grandes telas his tori cas, os assumptos mili tares, os 
biblicos, as allegorias, pertencem ao muro dos templos, dos 
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edificios do Estado, dos aquartelamentos. As pequenas pai- 
zagens a ni mad as, paizagens alegres, sitios encantadores em 
que a intelligencia do immigrante le van ton a ch6ca e plan ton 
de flores ; os pequenos quadros de epis dios domesticos; as 
creanc,as que brincam na relva vigosa dos jardins, os velhos 
enrugados que vfim ler os jornaes a" porta que abre para o 
pomar de larangeiras em fl6r; as mocinhas rosadas que bor- 
rifam as violetas, a gravidade elegante da haus-frau que 
se occupa nos afazeres da casa, a represeutac^o viva, tocante 
de impressao e de observacjio, das scenas domesticas, de 
uma rusga, da alegre chegada de um filho. da partida de um 
ente estimado ; a leitura a noite em torno do lampeao, na 
mesa redonda da sala de jantar ; a mcrenda dos pequenitos, 
de olhos esgazeados e boccazinha faminta, sentados no 
regago de suas mamaes que repass am a colher na tigella do 
caldo ; toda essa infinita multid&o de episodios e de scenas, 
sao os assumptos que mais commovem, mais impressionam 
ao homem de hoje. E de facto ; um chefe de familia, ainda 
moco e instruido, nao ir£ suspender ao muro do seu gabi- 
nete ou da sua sala guadros de assumptos biblicos ou 
mili tares. A casa de familia, sendo um alegre sanctuario de 
paz, nao coraporta o jteso sanguinolento d'essas scenas de 
gnerra, d'essas tragicas representagoes dos supplicios inqui- 
8itoriaes nem a representacao estupida das solemnidades 
officiaes. M'ella, na casa de familia, a mobilia como tudo 
quanto fizer parte da decoragao devem ter um caracter real e 
firme, devem, antes de tudo, ter um cunho de honestidade e 
verdade. 

Belmiro fez bem em pintar este quadro. A sua pintura, 
disse eu, tern similhanca com o seu vestuario. 
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E' alegre, e* caprichosa, e* nova. As tiutas sao claras e 
syrapathicas, os toques sao rapidos, largos e bem lancados. 
Neubuma pretencao a empastamento, nenhuma pretencao £ 
mancha descurada, se notain n'este trabalho. toqae 6 
sempre apropriado. Os estofos, a came, os metaes teem, 
ahi, a sua tonalidade j'ista, exactissima. foulard que veste 
a uiulhor, a casemira de que e* feita a roupa do komem, os 
pannos que estao na parede do fu:ulo, as alinofadas do divan, 
o estofo do fauteuil, e o pedaco de seda que cahe em dobras 
da banqueta do primeiro piano, s.io pintados com a maxima 
preciaao e delicadeza. 

Beltniro possue, portanto, imiita seusibilidade de vista e 
muita destreza de puuho, qu alidades estas que se achara 
reuoidas a uma feliz comprehensao de sen tempo e do dee- 
tino da piutura moderna. 



YIU 

Firmino Monteiro, Zefeiino da Costa 

nome de Firmino Monteiro data da Ipoca em que foi ex- 
posta a Fundacao da Cidade de S. Sebastiao. 

Antes d'esta obra p6de-se dizer que clle era unicamente 
um principiante intelligente e feliz, conseguindo vender a 
Academia duas paizagens bistoricas de insignificante valor 
— Elizier e Rabecca e Exequias de Camoriin. 

A Fundaqdo da Cidade de S. Sebastiao valeu-lhe um 
successo pela ousada independencia com que encarou o as- 
sumpto, expongindo de si os prejuizos da pulhice academica. 
N'esta obra transluzia um talento ainda novo e disposto 
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para commettiinentos maiores. Nao desmentia a confianca 
despertada. Em 84 expunha „ Camoes no seu leito de morte u 
„ Vid'gal u „ Alvareuga Peixoto no desterro u „ Um epi- 
sodio da Retirada da Lagana u „ Capitao Joao Homem u 
dezoito estudos de paizagens e tres estudos de costumes 
Sd por este facto merece verdadeiros elogios, pois demonstra 
enraizado enthusiasmo pelo trabalho, qualidade um pouco 
rara n'este paiz tropical onde um dia de sol, no verao, estafa 
mais um individuo do que a mais penosa occupac&o bracal 

A pnmeira feicao pela qual Monteiro comec,ou a ser consi- 
derado foi pela a de paizagista. As suas pequenas paizagens, 
feitas com um sentimento fiuamente melancolico, algumas 
de uma suavidade apaixonada e saudosa; outras asperas, 
seccas, vencidas pela soaleira de dezembro, pore*m aempre 
participaudo de certa tristeza cuja crigem estava no proprio 
artista ; deram-lhe, na nova gera^ao de pintores, logar me- 
recido. 

A Fundaqdo da Cidade de S. Sebastlao elogiada com 
maior complascencia que justiga,veio transvial-o do caminho 
seguido, para illudil-o com os estrondosos successos da pin- 
tura historica. emprehendimerito antecipado de obras 
n'este difticil genero,nao podia nunca garantir-lhe resultados 
iguaes aos que foram colhidos. As figuras apresentadas em 
os scus novos quadros historicos, muito inferiores as da tela 
acima mencionada, vieram provar que ao artista faltava uma 
das priucipaes qualidades requeridas no pintor historico — 
estudo perfeito do corpo humano. Firmiuo Monteiro, nao 
tivera esse estudo. Fazia figurinhas, e* verdade, figurinhas 
como rapidas impressoes de movimento para paizagens, mas 
figuras em que ab§m da expressao fosse obrigado a dar exac- 

Arte Brasl'eir* 13 
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tamente o desenho de anatomia das formas, em todos os 
seas detalhes, em que tivesse de mostrar conhecimento 
de modelo vivo, teria de, indubitavelmente, lutar com ia- 
vensiveis difficuldades. E prova mais forte, mais authentica, 
roais clara, mais inquestionavel esU em screm menos 
infelizes as figurinhas da tela „ Vidigal a do que as da 
Morte de Camoes e do Episodio da Retirada da Laguna, 
precisamente pelo facto de serem aquellas de menor tamanho 
e acharem-se como que aggregados ao accessorio que cons- 
titue boa parte do quadro onde predomina o genero para o 
qual a sua vocayao 6 irresistivel. 

Firmino Monteiro conseguiu n'esta exposicao mostrar-se 
ao publico tal qual 6, quero dizer, apresentou-se como um 
paizagista de fibra, um pin tor de poucos estudos, e um ar- 
tista que nao descura da sua educac^o litteraria. 

A „ Morte de Camoes " e* um assumpto novo e que im- 
plica estudo de critica da historia. Nao e* aquelle lendario 
poeta desgragado, morrendo no catre de um hospital, tendo, 
por ultimo consolo, a extrema dedicac^o do escravo J6o. 
E' Luiz de Camoes, o maior poeta entre os maiores, o 
auctor d'esse colossal monumento da concept ao humana — 
Os Lusiadas — que morre ao lado de sua mae, cercado dos 
desvellos da familia, e consolado pela religi&o. 

A88Uiiipto novo, 6 exacto, mas assumpto que nao impres- 
siona, que nao indica altas qualidades imaginativas e orga- 
nisacjio apaixonadamente sensivel em um horn em que 6* ar- 
tista e, segundo os phisiologistas, superior a outros individuos 
da sua especie. Esse quadro, a „ Morte de Camoes, " nao 
fere o nosso coracao, nao vem direc tamente ao nosso pensa- 
mento, nao nos d£ & vista o menor goso ; e" um assumpto 
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novo mas obscuro, mal concebido, vagamente determinado. 
No centro da tela, era urn estrado muito de proposito col- 
locado ali, est£ o lei to do moribwido. Aos p£s do leito 
D.Anna de S£ soluca, debrucada as cobertas que envolvem 
o frio corpo da sua amada creatura. Perto d'ella, de pe\ 
severo, contemplativo, acha-se urn aroigo do grande poeta. 
Ao fundo urn frade murmur a ainda algumas phrases do 
De profundis e, raais para os ultimos pianos, vSm-se uns 
tres frades que se vao. A estas figuras falta relevo, falta 
vidaj as.linhas da composicao sao feias, nao se harmonisam 
com a taciturnidade do assumpto; a c6r e* fraca e embarac,ada; 
o conjuncto 6 molle, e* aborrecido. corpo de D. Anna de 
S£, vestido de preto, confunde-se com as cobertas que estao 
sobre o leito. Esse todo £ pretencioso : falta lhe realidade. 
Grande acerto tem Eugenio Veron quando diz que um ca- 
nistrel de ostras, desde que seja bem pintado, 6 infinita- 
mentc superior, sob o pcnto de vista de goso esthe'tico, a 
uma scena de historia mal interpretada. 

Ja nao esta nas mesmas condicoes o seu quadro „Vidigal"» 
N'este o assumpto 6 perfeitamente determinado pela reper- 
cussao que teve na impressionabilidade do artista. Em um 
canto de rua, uma das ruas do memoravel tempo d'el-rei, o 
celebre Vidigal prende um capadocio. vago, munido de 
violao, no meio de soldados firmes e armados de rubros ca- 
maroes flexiveis e resistentes, desculpa-se do melhor modo 
possivel, prevendo a summaria applicacao da pena que, em 
casos identicos, fazia Vidigal com enorme conhecimento da 
therapeutica ende'rmica apropriada a vagabundagem. Esta 
scena tem por tbeatro uma paizagem pincelada com petu- 
lancia e presteza, d'um effeito sympathico, saisissante. 
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Dos quadros que atraz fiz mensao apenas escolhi estes 
para falar a respeito da individualidade e dos estados de 
Monteiro, e isso por serem de um contraste immediato faci- 
litando, conseguintemente, clareza e brevidade na critica, se 
critica ptfde sei este desconchavo de linhas. Reconheco, 
como todos reconhecem, em Monteiro, uma intelligencia pro- 
mettedora. Quando chegar a balisa dos quarent'annos, e 
mais alimentado de saber estiver o sea espirito, ha de rir-se, 
enxugando o ventremulo das lagrimas, pelo inoccultavel con- 
ten tam en to com que a glorificacao dos seus trabalhos lhe 
enchera o peito. Estamos em 1884. D'aqui para diante ha 
uma vastidao de annos... Ditosos dos que ainda podem 
contar com o futuro ! 

E entre os ditosos esta Zeferino da Costa, um artista con- 
temporaneo, dotado de um espirito sole>te alentado pelo 
alvorear da mocidade, 

Em Roma, ondc estudou como alumno interno d'Academia, 
compoz tres quadros — n Obulo da viuva u „ Moyse"s recebendo 
as taboas da lei, " e „ Caridadc " ale'm de um consideravel 
numero de estudos muito bons. 

Nos dois primeiros quadros percebe-se um colorista de 
fina tempera, mas a „ Caridade, u como conceppao artistica 
e* dos tres o que mais valor possue. motivo 6* simples : 
Uma rica mulher chega £ miseravel choupana de uns neces- 
sitados ; ao fundo, soerguida da enxerga, estd a entrevada, a 
moradora d'esse casal obscuro, e na porta da entrada appa- 
rece um creado de libre* com as provisoes que este generoso 
cora9ao traz & pobre. Depois, d'esse pequeno quadro Zefe- 
rino fez para a exposicao de 79 um estudo do nu a que deu 
o nome de Pompeiana, i. maneira de certos paes que 
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baptisam os filhos com os populares nomes dos vultos histo- 
ricos. A Pompeiana, de Zeferino, foi exposta no antigo salao 
da Pinacotheea, cuja entrada primitiva era pela rua de 
S. Jorge. D'ahi uma certa ironia do acaso, levando & rua 
de S. Jorge uma pompeiana que devia ter passado pelo Largo 
do Rocio. maior defeito que tem esta falsa pompeiana 
Fritz & Mack e" o de occultar nos recersos do corpo a rheum a 
peconhenta que ad aba as flores do deboche. Este corpo e* 
perfido como a doslumbrante apparencia da urtiga das 
montanhas a que a populacao mcntezinha chama arrebenta- 
cavallos. A incauta mocidade nao tem a observacao bastante 
fiel para reparar nos posticos que entraram na conformacao 
d'aquelle corpo de coldcream ; aquillo assim arranjado como 
esta" nao prova cuidados orthope*d:cos, foi conseguido ha 
algans annos a esta parte para o gasto exclusivo dos colle- 
giaes que martyrisam os sens respectivos bucos, vaidosos de 
parecem homens e dos velbos estafados em uso de colCoptros 
aphrodisiacos. 

E* incomprehensivel este inglorio trabalho, este de re- 
tratar cocottes esbodegadas, em urn mogo de grande talento 
e de grandes aptidoes artistas. Qual a causa de parecer 
pompeiana esta ruim, esta ignobil figara, lavada em oleo, 
emplastada de gorduras aromaticas, besuntada de valoutine 
para disfar^ar a alambasada structura de suas formas ? 
Pompeiana porque ? 

Estou bem certo que hoje o artista daria tudo para apagar 
d'esse quadro o sen nome. 
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IX 



Estevao da Silv'a, Pagani, A. do Valle, J. Balla. E. Bouede, Leopoldino 
Faria, L. Santdro, Cam niz ares, S. Novak, Caron e Vasquez, Paff, 
A. Agostini e A. Petit. Os esquecidos. 



Conta-se que Zeuxis, o celebre rival do Parrhasius, pi a ton 
urn cacho de uvas tao perfeito que os passaros vieram debi- 
cal-o, illudidos pela frescura, c6r e forma dos preciosos 
bagos. Sera possivel que a imaginacao dos posteros, talvez 
menos pittoresca que a dos gregos, venha a procurar fdrma 
condigna para caracterisar a mestria com que Estevao da 
Silva pinta os fructos d'esta nossa natureza tropical. Nao 
sei se ja lhe aconteceu atarantar-se diante de gamilo enxame 
de passaros que, invadindo seu atelier, viesse beliscar as 
telas, mas posso affirmar que os seus quadros desafiam o 
nosso paladar. 

Realmente e" difficil, e ate* parece impossivel, piutar fructos 
melhor do que os tern pintado Estevao. Os seus pecegos sao 
na f6rma, na cor, na pennugem macia e alourada que os 
reveste, verdadeiros pecegos ; sente-se nas mangas por elle 
pintadas o olor penetrante e delicado d'esses fructos sabo- 
rosissimos ; nao e* possivel que haja c6r mais exacta, desenho 
mais preciso, do que a c6r e o desenho d'esses abacaxis que 
se vem em suas telas, entre os mais frescos, os mais sazona- 
dos cambuc&s, abacates e laranjas. Que excellentes uvas, que 
doces aracas, que gostosos fructos, estes que elle imita. Ali 
esta a fidelidade, esta a realidade, e qaando o artista conse- 
gue nos illudir perfeitamente, quando consegue passar para a 
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tela o que ve e o que sente na natureza, tern conseguido tndo. 
Ha, no entanto, na sua habilidade uma pequena falha — 6a 
maneira de fazer as sonibras. Estevao carrega-as rudemente, 
accusando, corao se faz na Academia, a projeccSo dos corpos. 
D'isto resulta um certo peso na tonalidade. 

raesmo defeito, ainda que menos pronunciado tern Pa- 
gani nos seus bonitos e cuidados estudos de flores. 

Artista de merecimento por£m extremamente modesto* 
raras vezes tern apparecido, mas o pouco que ha exposto, es- 
pecialmente em estudos de flores, inculca os dotes que o des- 
tinguera. Na exposicao de 84 apresentou uma vista da Cidade 
do Rio de Janeiro, cujo colorido era limpo, mas o quadro nao 
satisfazia, era in u til. 

Antonio Alves do Valle e* um dos artistas mais conscien- 
<ciosos que temos. Do tad o de verdadeira vocacSo para a arte, 
e" sempre com esmero e consummado gosto que conclue os 
sens quadros. Pinta indistinctamente uma marinha, um 
canto de paizagera, uma pequena scena de interior, ou faz 
retratos, mas trabalho devido a seus pinceis ha de sahir bem 
acabado, sera que por isso desraereca em valor artistico. 

Ha quatro ou seis annos que Julio Balla retirou-se do 
Brazil. Durante o tempo que aqui viveu trabalhou muito em 
paizagens e retratos sem que mostrasse o menor desenvolvi- 
mento. M£o desenho, colorido claro mas uniforme, tonalidade 
embaracada, maneira acanhadissima, taes erara os caracteres 
dos sens trabalbos. 

Emilio RoueMe, o marinhista, o pintor a la minute, o bo- 
liemio a la diable, o photographo, o zincographista, quo 
reunia a estes dotes ainda mais os de inimitavel jogador de 
toilboquet, dramaturgo e comediographo, cosinheiro e paste- 
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leiro, 66treioa n'esta capital com uns peqaenos quadros onde 
se reconhecia boa disposigao para o cultivo da pintura. 
Francez por nascimento, hespanhol por educacao, alegre e 
encorajado, dedicou-se a pintara de marinhas, genero em 
que, ao principio, alcancou algous resultados satisfactorios, 
may, de am momeoto para outro deminuidos, e a tal ponto 
que ameacaram urn estacionarismo com pie to, consequent*, 
talvez, da falta de estado diante da natareza. 

A primeira vez que Leopoldino Fari* se apresentou ao 
publico foi com am quadro historico de maior interesse pa- 
trio. Tomara por assumpto a condemnac&o de Tiradentes, 
bellissimo assumpto desprezado pelos pintores naciouaes 
que mais cuidam dos Davids e dos Vercingetorix que dos 
ainda nao expiorados assumptos arrancados a nossa pobre 
historia. unico que tern feito alguma cousa n'este genero 
e" Firmino Monteiro. 

Leopoldino Faria teve, pois, a gloria de ser o primeiro a 
se occupar com este sympathico assumpto, assumpto que 
merecia ser tratado por uma perfeita organisacao artistica. 
Faltam a Leopoldino conhecimentos indispensaveis em urn 
pintor historico. seu desenho e* defeituosissimo, a sua com- 
posicSo deficient©, a sua pintara feita com diminuta facili- 
dade. 

L. Santdro e S. Novak ba pouco tempo que estao no Rio 
de Janeiro e teem trabalhado muito, mas por maneira extra- 
ordinariamente infeliz, tao infeliz quanto Camnizares que, 
segundo consta, foi professor na Academia de Bellas Artes, 
da Bahia. 

Caron e Vasquez sao dois principiantes, mas principiantes 
que revclam talento. Discipulos, actualmente, do celebre 
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paizagi&ta francez Hanotea^, teem mostrado, em consecu- 
tivos estudos, verdadeiro amor pela natureza. Os seas pe- 
quenos quadros ale*m do capricho com que sao desenhados, 
possuem qualidades recommendaveis no colorido e na con- 
feccao. Dois nomes que vao crescendo vertiginosamente, os 
d'esses dois rapazes trabalhadores e modes tos. 

Ao falar no Sr. Paff, deve-se dizer como os francezes : 

Les dieux s'en vont. 

Houve urn tempo, perdido nas bramas do nosso passado 
nao re*moto mas ja afastado, em que E. Paff toi o retratista 
predilecto dos brazileiros. Nao sei quaes as causas que in- 
fluiram n'esta sympathia. Dizem alguns, com certeza os 
menos avisadcs, que era pela semelhanca dos retratos com 
os retratados, semelhanca que os pinceis do Sr. Paff con- 
seguiam com extrema facilidade, mas nao me parece assaz 
satisfactoria similhante razao porquanto, confesso, muitos 
retratos vi assignados por este pintor, os quaes me disper- 
tavam duvidas sobre a parecenca com os origin aes. 

Era bem possivol que esses n arizes, esses olhos e essas 
boccas, fossem iguaes nos retrato, aos dos snrs. retratados, 
e que occupassem os seas respectivos lucres com a mesma 
disciplina de uma companhia de sapadores allemaes, em 
todo o caso desconfio que o maior numero dos senhores re- 
tratados nao tinha esses cabellos azues, essas rugas roxas, 
esses labios cor de rosa, essas faces carminadas que ali eu 
yi muitas vezes. 

Hoje o Sr. Pafl esU esquecido. Ja nao ha viv'alma que o 
considere notabilissimo physionomista, o que 6* para lam en- 
tar em vista da perda importante pela qual passarao as 
meninas elegantes e os fartos commendadores do futuro. 
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Eu prefiro como physionomista o Sr. Angelo Agostini. 
08 seas retratos sao detalhados, amaneirados, mas pintados 
com observarao e ricos de c6r. Augelo Agostini 6 um colo- 
ns ta opulento. A sua palheta tern as mais bellas, as mais 
claras, as mais transparentes, as mais pnras tintas. Os qua- 
drinhos que expoz em 1882, no Lyceu de Artes e Officios, 
nao primavain pelo desenho, primavam pela belleza das 
tintas. 

Tarabem teve a fama de paysionomista o Sr. Augusto Pe- 
tit, pintor feito pela forca de vontade. Augusto Petit foi, 
durante muito tempo, a maior fabrica de retratos que bouve 
no paiz. Fazia-os de todos os tamanhos e de todos os feitios, 
e, o que mais o recommendava, retratava commendadores 
perfeitamente commendadores. Aboboras dos pe*s a cabe$a. 



Os esquecidos formam um grupo de artistas que desap- 
parecu do convivio dos contemporaneos. 

Em 1879, na expesicio geral de bellas-artes, apresenta- 
ram-se pela ultima vez, como se empregassem o derradeiro 
esforco afim de veneer almejada notoriedade e, desilludidos, 
deixaram-sa esquecer n'um lethargo de saudade emquanto 
viam, entre nevoas cinzentas, perderem-se para todo o 
sempre os corpos brancos das esperancas. 

Entre elles houve alguns mocos de talento, como Francisco 
Villaca e Cyrillo Carneiro. De Francisco Villaca ba por ahi, 
em collec9oes de amadores, diversos quadrinhos de genero e 
paizagens. A sua pintura foi, ds vezes, amaneirada, cuidada 
em excesso, rebuscada em todos os detalhes, um tanto japo- 
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neza, pela paciencia, pelo descanso com que foi consegaida, 
mas o as8umpto demonstra ter passado por uma alma vibra- 
■til, ter ferido as cordas sympathicas de um organismo deli- 
cad ), de um temperamento escravo do idulatrismo pela arte. 
De Cyrillo Carneiro teve a Academia uma — Deposicao de 
Jesus Chris to — feita por supercilliosa maneira, afastada 
das conveners. Quadro grande e nao concluido, cheio de 
promessas luminosas e provas de juvenil talento criador. 

Pertenceram tambem a este grupo os senhores : 

Alexandre Biagini, auctor de um quadro historico — „ Lot 
e suas filhas fugindo ao incendio de Sodoma e Gomorra "; 

L. Marzim e Numa Haring, paizagistas ; 

Wiegandt, aquarellista, e N. Panini, auctor da ; „ Tomada 
do reducto do Estabelecimeuto " quadro reproduzido am ly- 
tographias* 

X 

OS MOBTOS 
Augasto Off 

Em setembro de 1883, n'ura dia ardente, levava-se a en- 
terrar o corpo de um grande artista e de um inegulavel bo- 
hemio : Angusto Off. 

A molestia o sorprehendera no atelier, apegou-se-lhe ao 
corpo sob a f<5rma de variola, encheu-o de pustulas, corrom- 
peu-lhe o «angue e matou-o. Nem siquer deu-lhe tempo d© 
pensar n'esta dolorosa existencia que elle fizera a sorrir. 
Quando sea esquife desceu em maos de amigos para o cdche 
fanebre, quando seu corpo separou-se para toda a eternidade 
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d'aquelles a quern tanto havia amado, ouviu-se pelos cantos 
da sala o solucar de frageis peitos era que ja* havia coracoes 
feridos. Seis orpMosinhos ficavam entregues ao desamparo, 
pobres, obscuros, habituados £s privacSes. 

Augusto Off perfcenceu a uma classe de homens que possne 
o coracao maior do que 6* necessario para a vida. E era pelo 
coracao que elle devia morrer, raas a morfce, eacarninha e iro- 
nica, babujou-lhe de bexigas, esta especie de lepra que de- 
formisa o corpo, corr6e-o, redul-o a ptis. Pobre Augusto Off! 
Tu que foste tSo sympathico, com teus pequeninos olhos azues, 
devaneiadores e ao mesrao tempo risonhos ; tu, que possuias 
os cabellos tao louros e sedosos, a epiderme clara e rosada, a 
estatura elevada de um homem forte; tu, que eras artista, 
quesabias amar a linha, prezar o relevo, idolatrar a c6r ; tu, 
infeliz que foste ! passaste do leito i. cova deixando na mor- 
talha os pedagos gangrenados do teu corpo ! 

Porem, abandonando a vida, deixaste para tua lembranca 
os bellos retratos que tanta reputacSo te deram. Basta um 
sd d'estes Offs, uma so* d'estas te*las, um so" d'estes crayons, 
para que consigas viver em nossa memoria. Chega, e* bas- 
tante, este magnifico retrato de Fagundes Yarella que o teu 
coracao offereceu expontaneamente aos orpbaos do poeta. 
Que, por mim, relembre esta pagina inspirada as linhas que 
Ferreira de Menezes te inderessou : 

„ Meu caro Augusto Off. 

„ A physionomia do poeta foi aquella mesma que o senhor 
conseguio perpetuar. 

„ Era aquelle o seu ar. Ve-se alii o clarao da scentelha 
que ardia na poderosa cabeea. A sua bocca era aquella : 
firme, feita para o canto sondro, afinado, justo. Aquelles 
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olhos que vem longe, foram os d'aquelle meu amigo de infan- 
cia; olhos vagos por momentos, iixos outros, de uma persis- 
tencia incommoda, em umaimagera, talvez a da gloria, com 
certeza a da desgraca, de quern elle foi o filho dilecto. se- 
nhor nao o conheceu, mas advinhou-o, tal 6 o lac,o invisivel 
que une certos talentos, a vibracao, apezar do espago e d 
tempo, que certos engenhos recebem d'outros que as vezes 
nao viram nem conheceram. senhor, artista de imaginacao 
phantasista, embora nao quizesse, havia de dar a physiono- 
mia de Varella aquelle cunho divino, o si gill o do genio, 
como elle escreveu n'uma estrophe. O senhor estampou no 
retrato a dualidade que havia no infeliz pensador : o anjo e 
o demonio. 

„ A testa informe, mas yasta, os cabellos revoltos, sem- 
pre agitados por quaes terriveis e mysticas ventanias ? .. alii 
estao. Seu trabalho, meu caro Sr. Ufl, 6 perfeito. 

„ Applaudo-o. Nao ha do poeta retrato tao semelhaute e 
acabado. 

„ Quasi que o oic,o foliar. Tenho-o alii, teuho-o no retrato, 
o meu amigo, o meu companheiro de pobreza e de souhos, o 
meu irmao quasi. " 

Lembremo-nos ainda d'esta bella cabeca de Theophilo 
Oautier, com o seu ar oriental, a sua pose de pacha ; lem- 
bremo-nos ainda d'estes retratos de Alexandre Dumas Filho 
e de Augusto Conte. Como sao vivos, como sao reaes ! 

Aqui, na tela, ali, no crayon, sente-se a imlividualidade 
de urn grande artista. Estes delicados tracos, e&tas som- 
bras de uma transparencia incalculavel conseguidas pelo es- 
fuminho, estes golpes de luz, leves, completos, docemente 
esbatidos; estes nervosos rabiscos, estes tics rapidos de la- 
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pis, recurvando as narinas, separando da barba os ltfbos das 
orelhas, levantando o canto dos labios, frisando os super— 
cilios, sao de uma perfeiejio immensa, sao de uma originali- 
dade notavel. Tambem na pintura elle tern a raesma nota, 
tem os inesmos toques, os mesmos tracos. E isto e* seu, ex- 
clusivamente seu. Ninguem nunca o fez assim. Eis a sua 
arte, eis o seu trabalho. Elle sentiu o typo, viveu com elle, 
conheceu-lhe o intimo, a physionomia accentuada, o ar ex- 
terno, a apparencia, e o poe vivo no papel ou na tela. Vemos, 
entao, o homem, o poeta, o artista, o pensador, o burguez, 
taes coiuo sao. 

Augusto Off, por ter esta impressionabilidade sensibilis- 
sima, exasperava-se facilmente qnando tinha de fazer o re- 
trato dos snrs. Qualquer-Cousa. Era de vel-o, n'esses mo- 
mentos. Em seu atelier, uma sala de fundo em um prcdio & 
rua do Seuado, agarrava a photographia, e punha-se a mi- 
ral-a, durante horas e horas, soprando fumaradas que tirava 
de um cachimbo preso aos dentes. Depois de algum tempo, 
n'um gesto brusco, jogava a photograpbia sobre a meza. 
Apanhara a boc,alidade do homem, mas sentia-se estafado, 
enojado pelo immenso afan de prescrutar a alma de um 
bruto. Comec,ava a trabalhar sem o fremente enthusiasmo do 
artista, injnriado pela aspera imposicao da necessidade, e, ao 
terminar o retrato, em pe\ meneiando a cabeca, enchendo 
de tabaco o cachimbo quilotado, dizia-lhe, & sorrir : „ Va U 
seu coisa, voce deve agradecer isto a meus filhos. " No em- 
tan to, o seu proverbial bom bumor, a sua alveolada alegria de- 
bohemio, transpareciam em um instante si se lhe entregasse a> 
jazer o retrato de um poeta, de um romancista, de um sabio. 
E' que ha nos artistas, u'aquelles que merecem este nome 
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tuna imperiosa affinidade entre os espiritos superiores, como 
existe entre as creanoas a expontaneidade da sympathia. 

Be resto, Augusto Off foi urn excellente bohemio trahido 
pelo coracao. Como Figaro, receiando chorar principiava por 
se rir de tudo, porque esse espirito estava saturado do pes- 
simisrao de Schopenhauer e como elle descobria nas trage- 
dias da vida humana o detalhe comico que tao bem aprovei- 
tado foi pelo grande Honors de Balsac. 

Uma occasiao certo actor encommendou-lhe am retrato 
e negou-se ao pagamento. Longe de encolerisar-se Augusto 
Off dirigio-se ao actor e disse-lhe com a maior bonhomia 
possivel : 

— Somos ambos artistas. Ao senhor, ninguem pdde fazer 
uma encommenda ; eu sou mais infeliz. Em todo o caso sou 
eu quem lhe deve porque o senhor foi ao meu atelier repre- 
sentar uma farca. Estamos pagos. 



Generoso Frate, Leoncio Vieira, Huascar. 

Aos vinte annos, quando o coracao bcrbulha entumecido 
de amor e a mcnte se deixa arroubar pelas phantasias ; aos 
vinte annos, quando se almeja a gloria e se percebe entre 
cambiantes estrellejamentos o destino que se julga vir de- 
eempenhar na sociedade, a morte de urn homem e" um assassi- 
nato commettido pela natureza. 

A irresponsabilidade do criminoso augmenta o delicto. 
Contra elle nada ha que fazer, nenhum codigo o ptfde entre- 
gar aos carceres, nenhum juiz o p6de mandar & forca. E, na 
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entanto, dentro em n6s, ondula, fremente, a colera contra a 
crueldade. Nao foi urn fraco que arrebentou em meio da 
viagem ; nao foi nm soldado que tombou no mom en to da 
carga, nao foi um nallo que cahio fulminado pelo excesso dos 
prazerea ; foi ama victiina, novel trabalhador da paz que, a 
cantar, ia em busca da officina e no momento de dobrar ama 
encruzilhada, onde as arvores erguiam alegremente para o 
azul a vicosa ram aria de sens bracos, recebeu em cheio sobre 
o peito, inexperada e cobardemente, o projectil da morte. 

Enorme injustica ! As naturaes circamstancias que prcce- 
dem as causas morbidas determinadoras da morte, poupam 
os inuteis, deixam a sociedade os libertiuos, os asqucrosos, os 
ignobeis e, como se tivesse caprichos de am ante, arrebata do 
numero dos vivos aquelles que tern talento, dquelles que tra- 
balham, que tern na cxistencia duplo combate, o da subsis- 
tencia e o do idgal Ha n'cstas leis o quer que seja de myste- 
rioso... 

Genoroso Frate foi unia d'essas victi/nas, contando apenas 
vinte e tantos annos de edade, menos de viuto e seis. A epi- 
demia de febre amarella, em 1885, levou-o para o tumulo 
quando, recem-chegado da Italia, trabalhava para effect uar 
uma exposic,ao. 

Esta exposigao foi realizada na casa De Wilde pelos cui- 
dados de seu prestigioso amigo N. Facchinetti e o Exmo. Sr. 
Consul da Italia, mas foi uma exposicao posthuma, arran- 
jada do melhor modo possivel e para a qual foram aprovei- 
tados os poucos trabalbos deixados pelo infeliz moc,o, alguns 
ji terminados, a raaior parte por acabar. 

Nao sei se ella deu o bastante para garantir a torna-via- 
gem da mae do artista que, sem o filho, ficou reduzida a 
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isondicoes escassas, porem sei que veio provar o bello talento 
de Generoso Frate, talento ainda nao desenvolvido com todo 
o sea poder, ainda am tanto vacillante, preoccupado com as 
mandaneidades, mas verdadeiro e promettedor. 

Entre os trabalhos reunidos n'esta exposicao, notavam-se 
— am retrato do paizagista Facchinetti cuja mascara era 
pintada com valentia e verdade, ama enorme palheta suja 
(sic) com o retrato da Exraa. esposa do marinhista-E. Rouede, 
alguns bons estudos a lapis, e diversos pratos desenhados & 
fumaca, genero iniciado no paiz e unicamente feito por Ge- 
neroso. 

desenho de Generoso Frate e* rapido e agradavel, am 
tanto a caricatura, e o sea colorido bonito, claro, solido, mas 
nenhum quadro, que como tal pudesse ser considerado, ahi 
figurava, talvez devido a falta de tempo que teve o arti&ta para 
se dedicar a trabalho de maior cuidado. A nota dominante 
d'esses trabalhos ya o chic. desenhador exaggerava um 
pouco a linha, dava-lhe curvas muito puras porem affectadas, 
a guiza de Gustavo Dore\ e o pintor esforcava-se para con- 
cluir de mo do condigno a ftirma da linha pincelando a ne- 
glige, com certa garridice mas nao longe do maneirisrao. 



Lconcio Vieira tambem morreu moc,o e, p6de-se dizer, 
obscaro como viveu. 

Dedicando-se a paizagem pequena importancia ligou a na- 
tureza, donde resultou fazer quadrinhos convencionaes e 
muito fracos. Antes de morrer emprehendeu'uma composicao: 
„ serin ao da montanba" (pertencente a Academia de Bellas- 

Arte Brasi.'eira 14 
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Artes) que deixou esbocada. Talvez fosse o sen melhor tra- 
balho. 

Nas mesmas condicoes esteve Huascar de Vergara, homem 
trabalhador e modes to, porlm artista de muito pouco merito. 



XI 

v Amadores 

Mme. de Stael dizia a Napoleao 1 que „ o genio nao tinha 
sexo " phrase provada innumeras vezes e que, entre nds, a 
Sra. D. Abigail de Andrada acaba de corroborar com o sea 
valioso talento. 

Creio que a Exma. piutora comecou os estudos artisticos 
com o simples intuito de completar a sua educacao, porlm, 
a paixao pela pintura dominou-a. 

A Sra. D. Abigail rompeu os lacos btnaes dos preconceitos 
e fez da pintura a sua profissao, n3o como outras que, acer- 
cadas dos mesmos cuidados paternaes, aprendem unicamente 
a artesinba collegial, pelintra, pretenciosa, hypocrita, execravel 
de fazer bonecos em papel Pellee e aquerellar paizagens 
d'apr&s cartons ; nao para dizer que sabe desenhar e pintar 
setins de leques, nao para reunir a prenda de tocar piano e 
bordar a retroz a de martyrisar pinceis, mas por indole, 
por vontade, por dedicac,Ao. 

E' que a Sra. amadora possue um espirito mais fino, 
mais profundamente sensivel as impressoes da natureza 
e sabe, ou por si ou intelligentemcnte guiada, applicar o sea 
talento a uma nobre profissao que ha de, senao agora, pelo 
menos em breve tempo, colmar-lhe a vida de felicidades. 
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Opportuno nio e* o logar para entrarmos em largas consi- 
deracoes sobre a btnefica influencia da arte no desenvolvi- 
men to das boas qualidades humanas nem razoes maiores se 
apresentam para dictar similh antes considerac,6es, pois estas- 
paginas nao teem pretences pedagogicas nem aqui se trata 
, de educandos. 

Comtudo, ao falarmos em am nome de senhora que prin- 
cipia a sua carreira artistica, nao podiamos deixar de, atten- 
ciosamente, elogiar tao rara dedicayao. 

A Sra. D. Abigail comeca apenas a mostrar seu talento 
para a pintura e o tern feito por uma maneira am tan to feliz. 
seu quadro „ Cesto de Compras " 6 uma promessade summo 
valor, pela precisao dos detalhes, pela pureza do colorido, 
pela observacao do desenho; o pequenino quadro „ Urn canto- 
do men atelier u tem qualidades dignas de attencSo; os re- 
tratos e as paizagens que ba exposto sao verdadeiras victorias- 
para uma amadora, mas n'estas obras ressente-se um pulso* 
muito feminino, muito timido, e sobre tudo um exaggero, 
alkta perdoavel, de aproveitar bem o assumpto suffocando 
a primeira irapressio recebida como se obrigada fosse as- 
convene, oes do ensinamento. 

talento da Sra. D. Abigail nos faz confiar em futuras obras. 

Estamos certos de que uma viagem a Europa inflaenceria 
grandemente no desenvolvimento da orienta^ao esthetica da 
senhora amadora. 

Tambem ba feito jus a nomeada de talento apreciavel a 
Exma. Sra. D. Anna Navarro Muniz de Aragao, S. Ex. de- 
dicate a pintura em porcellana, genero delicado e difficil, 
pore*m, digno dos pacientes desvellos de um educado espirito 
de senhora. 
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Entre os amadores contain- se dois nomes sympathicos e 
yantajosamente conhecidos : os dos Srs. Franca Junior e 
I. Pacheco. 

Sr. Franca Junior foi discipulo do Jorge Qrinjm, um 
d'aquelles discipulo s raencionados no capitulo v da parte ill 
d'este li?ro, e, como seus collegas, seguindo com interesse ag 
p^gadas do professor. Mas em um bello dia tomou a se*rio a * 
sua personalidade de artista e desertou da escola. A indole 
do Sr. Franca Junior nao podia, de fdrma alguma, combi- 
nar-se com a de Grimm, cuja pintura participa da rudeza 
de expressoes, da resolucjlo expontanea das vontades, da 
muda resignac,ao do trabalbo que fbi'mam sens tracos caracte- 
risticos; aquelle, typo brazileiro o bem educado, bomem de 
sociedade e de talento perfeitaraente culto, tendo por tracos 
distinctiyos a amenidade do trato, a delicada envestidura das 
expressoes, a obedieocia calculada das obrigac5es,o prazeroso 
cuidado pela perfeic,ao do vestuario, natural e forgosamente 
teria outra predileccao pela pintura, manifestada nas mais 
sentidas impressoes da natureza. 

E de mais a mais, elle que fora poeta em sua mocidade, 
«lle que vira a arte dos paizes civilisados, elle que possue 
uma educagao litteraria e que avidamente le o que se tern 
escripto e o que se escreve de mais novo,de mais emocionante, 
de mais notorio nas lettras da Franca, da Italia, da Hespanba, 
de Portugal e de Inglaterra; elle que 6 um homem sao, forte, 
plethorico de bom sangue, inviolavel ao enraizamento dos 
vicios, e que ja orcando pela edade dos severos papaes, tern 
a radiante physionomia de um mogo, a pelle limpa, o olhar 
brilhante, a dentadura esplendida, postoque os fios.de prata 
comecem a se misturar com os fios da barba, nao podia 
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olhar impassivelmente para a natureza, quando ella roelan- 
colica on alegre, feiia no sea coracao de poeta as remini- 
cencias dos tempos idos, as gratas e saudosas estates dos 
annos escoados, os sempre queridos e sempre lembrados dias 
da ju?entude, cuja encantadora essencia nos foi contada por 
M£tastaso n'esses bellos versos, hoje banaes e sem frescura: 

0' primavem ! gioTeotft dell'anno ! 
0' gioventA ! primavera della vita ! 

O seu coracao de poeta scnsivel aos aspectos da natureza 
que diante dos olhos,*d'esses predistinados do genero humano 
parece espiritualisada, devia ouvir a mysteriosa linguagem da 
c6r e da fdrma, nao comprehendida pelos que teem na vida 
o destino dos yegetaes* Nao e* que ao sea illustre professor 
falte intelligencia e habilitacoes, mas falta-lhe o nevrosismo 
do verdadeiro artista, falta-lhe a emocibilidade eztrema do 
yerdadeiro poeta, d'ajjuelles que veem como ninguem sabe 
ver, d'aquelles que sen tern como ninguem sabe sentir, d'a- 
quelles que traduzem,pelaimaginacao, a particular expressao 
de cada flor, de cada planta, de cada canto da natureza e 
atira para dentro do nosso ser, em um dado momento, como 
urna saraivada de estrellas, as emocoes de bondade, de alegria, 
de ingenuidade, de forca, de saudade, de graca, de amor. 
As felizes paizagens do Sr. Franca Junior devem ser nma 
gavela de glorias para o Sr. Grimm. 

Foi como discipulo sea que se formon este paizagista. 

Ainda ha muito que esperar do Sr. Franca Junior, mas 
ihcontestavelmente, de dia para dia os seus progressos sao 
visiveis, pois tern o cuidado de estudar a natureza com nma 
dedicacao merecedora de elogios. 
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Nao menos poeta, pelo sentimento de suas paizagens y 
pela harmonia de c6res das suas gouaches e* o Sr. Insley 
Pacheco. Mas o Sr. Pacheco tern uma desvantagem : a 'de 
fazer paisagem de phantasia. No recolhimento do seu bcllo 
atelier de photographo, diante da sua mesa de mosaico 
italiano, tendo ao lado a palheta de porcellana com as mais 
alegres tint as, a sua imaginacao guia^he o adextrado pulso 
iios suaves contornos de montanhas de saphyra esbatidas 
em ceus c6r de turqueza. Pelas planicies de urn roseo quente 
destacam-se grupos de arvores de esmeraldiuo verde e araa- 
rello d'ouro, e longe, n'um nevoamento Tilaz, brilhara doce- 
mente as torres das egrejas, os telhados das casarias, ba- 
loic,am o pennacho os coqueiros verga<Jps, nascidos gemeos. 

Bonitos arranjamentos de c6res, bonttos e bem feitos. 
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Valentim da Fonseca e Silva, o primeiro esculptor brasi- 
leiro, o qae melhor mereceu este nome, era filho de urn fidalgo 
portuguez contractador de diamantes e de uma crioula resi- 
dents em Minas-Geraes. 

A sen respeito conta-nos Porto-Alegre: 

„ Pela sua yivacidade e intelligencia, pelo natural amor, 
sen pai o levou para Portugal, onde o mandou educar; mas 
este amor durou poucos annos, por que os parentes trataram 
de o reenviar para o Brazil conjuntamente com sua mai, 
logo que seu pai fallecera. Os nossos antigos faziam-n'o 
educado em Lisb&a, o que me parece impossivel, porque 
Yalentim, segundo o affirma o Sr. Simeao ', e os que o 
conheceram de perto, conservou ate* morrer o sotaque mi- 
nhoto; e nao 6* possivel a urn Brazileiro apanhar este vicio 
de pronuncia em Lisb6a, onde se nao troca o b por v, e nem 
se falla £ gallega. Que este artista fora d$ tenra idade, e 
voltara ainda joven, 6 facto constante, assim como de que 

1 Discipulo de Valentim. 
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f&ra aqui que aprendera a arte toreutica como o entalbador 
que fez as primeiras obras da ordem terceira do Carmo, as 
quaes foram concluidas em parte por Valentim, e ultimamente 
no me8mo estylo, pelo Sr. Padua. 

„ Possuiu este mestre, ale*m de sua grande facilidade na 
invencao, grande amor ao trabalbo. A elle corriara todos 
08 artistas do Bio de Janeiro, mdrmente os ourives elavrante* 
para obterem desenhos e mo Ides de banquetas, ciriaes, lam- 
padas, custodias, frontaes, salvas, reliquarios, e tudo o que 
demandava luxo e gosto. Talvez fosse Valentim uma das 
causas poderosas que motivarara aquella barbara carta 
rSgia de 30 de Agosto de 1766, que mandou fecbar todas as 
lojas de ourives, sequestrar todos os instrumentos da arte, 
recrutar todos os officiaes solteiros, probibir o officio na 
Bio de Janeiro e castigar os delinquentes com as penas de 
moedeiros falsos! porquanto e* sabido, e foi sempre constante, 
que semelhante carta regia f&ra lancada em favor de alguns 
ourives de Portugal a quern os nossos tiravam o ganbo, o que 
e* claro & vista da perfeicao das obras de prata e ouro d'a- 
quelles tempos, e das lampadas e mais objectos que se veem 
em Sao Ben to, Carmo e Santa-Rita, modeladas e inventadas 
por Valentim. u 

Poi o mestre Valentim o primeiro, no Brazil, a fazer ap- 
plicacSo do esmalte ao metal, tendo-o empregado pela pri- 
meira vez em um dos modelos dos apparelbos de porcellana 
feitos com o kaulin da ilha do Governador e a pedido do- 
celebre Joao Mango, cognominado em Lisb&a — ochimico* 

Entre as obras por elles deixadas as que nos cbegam 
ate* boje sao : as duas estatuas de ferro fundido que ornam 
o cbafariz das marre*cas,na antiga rua dos.Barbonos ; o grupa 
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de jacargs na fonte £ entrada do terrago no Passeio Publico, 
08 medalhdes qne ornam o portao d'este jardim ; a decoracao 
do tecto da egreja da Cruz, a da capella-mdr da egreja de 
S. Francisco de Paula, e grande numero de lampadas ainda 
hoje exist en tea em algumas egrcjas. 

Sem a men or duvida sens trabalhos tcreuticos sao supe- 
riores aos trabalhos de escujptura, propriamente dita, cujos 
defeitos teem a sua immediata explicagao nos insignificantes 
estudos que elle possuia d'esta arte. D'esses trabalhos o 
melhor, o mais acabado, o que parece mais eurythmico e* o 
grupo dos jacares, no Passeio Publico, fundido por suas pro- 
prias maos por ter falhado na primeira fundicSo. 

Correu algum tempo como certo ter sido Valentim o archi- 
tecto da egreja da Cruz e da Candelaria, mas o Sr. Porto 
Alegre refucta com lucidez esta asserc,ao. Kscreve o illus- 
trado pesquizador : 

„ A egreja da Cruz, que passou sempre por ser obra de 
Valentim, talvez porque a concluisse aos trabalhos exteriores 
e fizesse toda a obra de talha do interior, 6 feitura do briga- 
deiro Jose* Custodio de S£ e Faria, como verifiquei pela )ei- 
tura das actas e correspondencias da Irmandade, mormente 
na carta de ordens de 13 de Outubro de 1765, na qual se 
faz a encommenda de toda a obra de marmore, para Lis^oa, 
e onde se falla ahi nos desenhos feitos pelo sobredito Faria, 
nSo so* do templo, como das pegas encommendadas. A quell es 
bellissimos capiteis.misulas, fechos de arcos, floroes das quar- 
telas e outros objectos, custaram pouco mais de 6O$OO0 r^is, 
o quenao seria de admirar.a nao ser sua perfeita execucao... 

„ ... Tambem affirmavam os antigos de que o risco da 
Candelaria pertencera a Valentim, o que nao 6 eiacto, o 
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meetre Marcellino, canteiro, e autor da obra, ouviu muito a 
Valentim, mas nao seguiu os seas conselhos em tudo, porque 
este mestre se queijava de que a tenacidade de Marcellino 
era a causa de Hear aquelle templo defeituoso ; e Valentim 
se nao enganou : o seu interior e" uma desharmonia com o 
exterior. " 

Talvez essas referencias partissem de ter Valentim dado , 
com Leandro Joaquim, o risco para a reedificacSo do reco- 
Ihimento do Parto, incendiado em 23 de Agosto de 1789, 
reedificacao foi realisada no curto espago de seis mezes ! 

Valentim falleceu n'esta c6rte em i de Marco de 1813, dei- 
xando por discipuldo Jose* Carlos Pinto, Simeao Jose* de 
Nazareth e Francisco de Paula Borges. 

Trabalharam tambem n'esta arte Frei Doraingos da Silva, 
autor do arco-cruzeiro na capella-mdr do mosteiro de S.Bento, 
Jose* da Conceicao e Simao da Cunha. 



II 



No periodo que vai da fundagao da Academia de Bellaa- 
Artes (1816) a uma parte do movimento (1850) teve o paiz 
seis esculptores, sendo quatro estrangeiros e dois nacionaes. 

D'elles, o primeiro aqui chegado (IB) foi Augusto Taunay 
que fazia parte da colonia Lebreton. As unicas obras que 
nos deixou foram as estatuas em gesso e o baixo-releyo que 
ornam o frontespicio da Academia de Bellas -Artes. Falleceu 
em 1823, seis annos depois de chegado. 

Tomou conta, temporariamente, da cadeira de esculptura, 
um discipulo seu Francisco Allao, aiuda muito fraco para 



gitized by G00gle 



PINTURA E ESCULPTURA 219 

similhante responsabilidade, mas, em pouco tempo depois, 
foi substituido por Marcos Ferrez, o autor da estatua de 
Pedro 1 e do busto de D. Joao vi, eiistente na Bibliotheca 
Nacional. 

Em 1850 veio Luiz Giudice que deixou alguns bustos em 
gesso, notando-se entre elles o de Goncalves Dias e o de 
Araujo Porto Alegre. E' tambem obra sua o baixo relevo em 
pedra lioz do frontao da Misericordia. Deve-se a Giudice a 
descoberta da Plastelina. E* d'esta 6*poca o estatuario Pe- 
tricch, autor das estatuas de Anchieta e Frei Manuel de 
Jesus, que pertencem ao Hospital, da Misericordia, a de 
D. Pedro u, na Bibliotheca Nacional, e a de Jose* Clemente 
Pereira (marmore) que esta no Hospicio de Pedro n, na 
praia Vermelha. 



Francisco Manuel Chaves Pinheiro (cavulleiro e depois 
official da Rosa e condecorado com o gr£o de cavalleiro de 
Christo; nascido n'esta cidade a 5 de Setembro de 1822 e 
fallecido a 6 de Marco de 1884) foi discipulo de Ferrez, sub- 
stituindo-o na aula de esculptura por concurso com o talentoso 
Pampbyro. Como professor effectivo regeu esta aula, mais 
tarde transformada em aula do estatuaria, durante 32 annos, 
sendo jubilado em Agosto de 84 em consequencia das enfer- 
midades que o atacavam. 

Chaves Pinheiro foi prototypo da forca de yontade. Apezar 
de mestico nao teve a imaginacao fogosa que, quasi 8 em pre, 
constitue urn dos caracteres d'este cruzamento, trabalhou 
muito, trabalhou extraordinariamente, a tal ponto de, em 
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men os de tres dias, apromptar duas figuras allegoricas que 
deviam figurar em nm provisorio arco de triumpho, levantadc* 
pelo commercio d'esta capital, durante os festejos comme- 
morativos & terminacao da guerra do Paraguay; mas tendo 
unicamente uma educacao litteraria por demais rudimentar 
(estudou as primeiras lettras na escola publica da freguezia, 
do Sacramento, donde cabin em 4835 para se matricular na 
Academia) nao p6de aceirar seu espirito para figurar coma 
artista culto, cuja concepcao fosse guiada por urn cerebro 
lucidamente orientado. Aprendendo com decidida vontade 
o metier a que se dedico* e dispondo de uma robustez physica 
capaz de aguentar o mais fatigante trabalho, mostrou sempre 
grande actividade e presteza na feitura propriamente material 
de suas obras. Durante a sua existencia de artista al£m de 
muitos bustos (retratos) e santos que fez por encommenda, 
cinzelou: uma estatua equestre do imperador D. Pedro n,no 
genero monumental (gesso) pertencente hoje ao Asylo dos 
Invalidos da Patria; o grupo allegorico da lei de 28"de Se- 
tembro de 4874, gesso, que est£ na Secretaria d' Agriculture; 
duas estatuas pedrestes do imperador D. Pedro u, gesso, uma 
pertencente a -Misericordia e outra a Casa da Moeda ; as 
estatuas de Joao Caetano dos Santos e a de Joaquim Augusto 
Ribeiro, gesso, que se acham no vestibulo do Conservatorio de 
Musica ; o grupo em gesso „ Colombo descobrindo a America"* 
propriedade da familia do fallecid > marquez de Olinda ; o 
S. Sebastiao, gesso, que esta no nicho da escadaria principal 
do pa^o Municipal ; o baixo relevo que oma o templo da 
Gloria representando a Assumpcao da Virgem ; os doze apos- 
tolos (em madeira) que ornam o interior da egreja de 
S.Francisco de Paula; o busto de Tiradentes, e a estatua 
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de ferro fuodido do finado (fonselheiro Buarque de Macedo, 
que foi erigida na jardim das Officinas da Estrada de Ferro 
D. Pedro n. 

N'esta numerosa obra nota-se o desalinho, ou para melhor 
dizer, a ausencia de habilidade technica que fdrma uma das 
fei^oes dos seus trabalhos. A espatula ou cinzel manejava 
com o mesmo vigor tanto a carnacao corao a roupagera ; nao 
ha propriedade, nao ha justeza de cdrte. Tome-se para ex- 
emplo d'isto o busto de Tiradentes. A espatula rompeu a 
massa dos cabellos da mesma ftirma que rompeu a da car- 
nac£o e a do pauno que envolve o busto. 

A espessura e" a mesma, a mesmissima. 

No movimento a sua habilidade ainda falseia. A eatatua 
de Joao Caetano e de Joaquim Augusto sao mudas, teem a 
acclo paralysada, nao dao uma ide'a immediata de que o 
artista imaginou ou sentiu. Na parte concepcional ainda a 
mesma fraqueza se nos apresenta. Nenhuma ide'a nova, ne- 
nhuma expressao exacta da vida psycologica se manifesta 
n'esses trabalhos. grupo allegorico da leide 28 de Setembro 
de 1871 6 uma ingenua reuniao de ties ou quatro figuras, 
sem anatomia, roli$as, talhadas da mesma maneira, immo- 
veis, posadas, inanimadas. pensamento de liberdade, fre- 
mente n'alma humana, nao 6* traduzido pelo menor jogo dos 
musculos faciae8, n'estas figuras. 

Silva Guimaraes estudou alguns annos na Italia e prodaziu 
muito pouco, notando-sc entre seus trabalhos os bustos do 
Visconde de Sapucahy, de Gol calves Dias e Cunha Barboza, 
que se acham no Instituto Historico. 

Foram discipulos de Chaves Pinheiro, Caetano de Almeida 
Reis, Rodolpho Bernardelli e Hortencio de Cordoville. Os dois 
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• 
primeiros completaram sens estados na Europa e occupamv 

hoje, notavel logar entre os esculptcres contemporaneos. 

Hortencio de Cordoville, dos tres, foi o unico que perma- 
neceu no paiz, nao por vontade propria, mas por falta do 
protecc,ao durante os seas estudos academicos. Pobre, des- 
protegido e modes to, confiou sempre em as suae proprias- 
forcas, tendo de se affastar nm pouco da arte predilecta para 
trabalhar em architectura donde retira os elementos de sub- 
sis ten cia. N'estas condicoes pouco tern feito apenas algans 
bustos em gesso (retratos) que mereceram sempre elogios 
da critica pela fidelidade pbysionomica e pelo irreprebensiyel 
acabamento do trabalho. 

Dotado de bello talento de artista, e de uma prodigiosa 
forga de vontade, nao deixara, com certeza, perecer seu nome 
n'esse horrifico embate de vicissitudes da fortuna, tendo o- 
extremoso cuidado de talhar bldco rememoriavel, assim que 
menos accidentada lhe correr a existcncia. 



Ill 



Candido Caetano de Almeida Reis (discipulo de Rochet) 
nasceu na cidade do Rio de Janeiro a 3 de Oitubro de 1840. 
Em 4854 matriculou-se na Academia de Bellas- Artes e em. 
65 teve o premio de viagem. 

Ao vel-o passar pela rua, pequeno, activo, com o chaplo 
de pello de seda enterrado na cabeca, os cabellos grisalho 8 ^ 
aparados sob re o pesco^o, os olhos pequeninos e vivos, a 
barba rapada, lembramo-nos d'esses persistentes trabalha- 
dores de gabinete que, com a perenne actividade das for— 
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migas, esquecido8 do raundo, s6s, inflexiveis, methodicos,. 
vao minando os velhos edificios das crencasparanivellar o 
trilho em que deve bufar e correr a machina do progresso. 
Almeida Reis e* d'essa massa de herdes. 

Durante o dia, encontra-se-o no interior da sua officina, em 
uma das salas ao rez-do-cbao do antigo Pac,o da cidade, 
vestido de bluza de brim pardo, toucado por um cogado gorro 
de velludo, febricitante de inspiracao, a talhar o marmore on 
a cortar o barro, largamente, com a seguranca e o vigor de 
um Rude. V6-se-lhe, entao, & descoberto a physionomia sym- 
patbica: a testa e* vasta, os olbosinbos brilbam com a raais 
viva expressao de enthusiasmo, a bocca grande ri de quando 
em quando, ri contente ; 6 um riso honesto, levado aos labios 
pela forc,a de um sangue rubro e pela tranquilidade da con- 
sciencia. E ao fando, no alto da parede, dominando a sala de 
trabalbo, o bus to de Augusto Conte, preside a criacao de 
suas obras as quaes devem aos sens methodos scientificos o 
quanto tern de adiantadas e perfeitas. 

Conv6m dizer que o estatuario tem pelo grande pbilosopho 
do seculo xix a maior veneracao possivel, pois foi pelo estudo 
de seus livros, que elle cbegou a ser o mais bondoso, o mais 
modes to, o mais simples dos homens. Nenbuma futilidade o 
alimenta, a menor cbamma da maldade humana, d'essa que 
lampeja sob a forma de egoismo sO"rdido, de inveja, de ma- 
lidicencia, escalda-lbe o sangue. De um positivismo pratico 
e profundamente moralisador nao conbece o inutil porque se 
o inutil existe e elle o dep&ra principia por eliminal-o c acaba 
por esquecel-o. A sua obra 6 tambem assim. 

Nascida de uma organisacao perfeitamente igual sem a 
menor diversidade, ella e* sincera e peesoal e tem a distincta 
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qaalidade de ser unicamente sua, porque e* verdadeira e 
con vie ta. 

A Parahyba (A. B.-A.) feita cm epoca muito distante 
(67). j£ V^ e ser considerada o prenuncio de urn artista des- 
tinado a applicac&o das leis da esth^tica moderna a escul- 
ptura, taes sao ps caracteres especiaes que a critka 
lhe nota. 

Em 67 Almeida Reis era am interno d'Academia, e, n'esta 
condicao, devia escolher assumpto, segundo 6* praxe, na 
Biblia, guardando o maior respeito pela forma para e im- 
mutavel do classismo. Ora a Parahyba nada tem de 
biblico, logo accusa o mais irreverente desprezo pela fria 
forma das allegorias academicas, arrojo este que, sem 
duvida alguma, contrarioa a dictadura official da arte. 
A estatua 6 moldada em gesso e represeuta uraa india assen- 
tada sobre am rochedo donde ella separa daas pedras que 
dao livre passagem a veia d'agua. 

E com o vigor de movimento que o artista lh'a deu foi-se 
a muito pretendida e assaz falada diguidade da forma. Os 
bracos que forcejam dois calhaos da rocha nao podera ter o 
contorno dos bracos da Venus Callipygia, nem o seu corpo 
apreseuta as suaves curvas da Venus de Medicis. A tensao dos 
musculos dos bragos, dos do peito, sao sabiamente feitos 
sem que o artista tivesae ensejo de lancar mao de detalhes 
insignificantes sobre pretexto de exactidao. Todavia nao 
lhe falta nenhuma das boas qualidades da esculptura. Ha 
proporcao no desenho, harmonia entre a inspiracao e a 
feitura, a expressao 6* jasta, a posicao original, o modelado 
firmo e largo. Existindo, pois, estas qualidades essenciaes, 
quaes ainda podia -se exigir do artista? 
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Parece-me que o interno nao satisfez a Acaderaia, e tanto 
que a sua original producgao foi posta de lado sem que me- 
recesse o menor cuidado na sua conservacao 

Mas nao faltam obras pelas quaes se avalie os meritos do 
esculptor. Em uma das salas do Museu Nacional encontram- 
se tres gessos em que a mesma amplitude de execugao e 
maior sciencia anatomica os recornmendain entre os me- 
lbores trabalhos que a estatuaria brasileira venba a 
produzir. 

Agora cessou a allegoria, o artista vai se inspirar deante 
da humanidade. Clareou em seu espirito a aurora de um 
novo tempo. 

Em um lado da sala repousa Geremias, o grande propheta 
de Israel, em cujos. ouvidos ainda parecem e'choar as tristes 
melope"as do povo escravo. De outro lado queda-se pensatiro 
o immortal estatuario de Moyse*s. 

A vida, a realidade tocante, d'esta estatua conseguiram 
do e"stro poetico do illustrado Sr. Generino dos Santos um 
belli8simo soneto que nao me furtarei ao prazer de tran- 
screver, pois, com mais eloquencia do que me fora dado 
fazer, exprime a importancia d'esta obra : 

Parla, diavolo. 
Miguel Angelo. 

Bnonarotti a sciamar tinha curvado a fronte 
Como um deos a engendrar no pensamento am mando. 
Onde achar a expressao d'aquelle olhar profundo 
Que dera leis ao Povo e agua d^ra ao Monte ? 

Onde o escopro divino? Onde o marmore insonte? 
Onde a linha? o contorno? o movimento? o fundo 
Sulco de dor que assorabra ? £ o gesto andaz, fecuudo, 
Que abrira a Humanidade intermino horizonte ! 
Art9 Brasildra 15 
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Buonarotti a scismar qnedara-se impotenie! 

No entanto o c4o se obnmbra... estala o raio... ingente 

Bloco yem do Sinai rolar junto a seus p6s... 

Snbito acor-lar... empolga am fluraen a pussagera... 
E. qnal Jeh.ivah creara Adao a sua imagero, 
Poz-se a tulhar na rocha a est at u a de Moys^s. 

Espelham ebtes lapidados versos a treraenda lata psyco- 
logica em que esta* empenhada a celebracSo d'aquelle por- 
tentoso horn em, taes sao os seas traces physionomicos, a sua 
attitude, a flexidez meditativa do sea profaudo olhar. 

Este corpo talhado por ama maneira austera que cao deixa 
esquecer de todo a do grande mestre, tan to pela violencia e 
largara de passar a espatula quanto pelo sentimento da 
forma, este corpo nos recorda aquelle grande florentino que, 
para distrahir Pedro de Medicis fazia estatuas de neve, e, 
para assombrar a Humanidade, talhava estatuas demarmore* 

Na mesma sala, defronte de Miguel Angelo, ergue-se 
Bobre um hemispherio a Estrella d'Alva como se f6ra a ideal 
Vittoria Colonna que, bondosa, ungida de amor puro, viesse 
com templar o bem amado n'aquelle momento em que a 
„ seism ar tinba curvado a fronte ". 

Ea preferiria, e tanta liberdade me releve o artista, que 
esta estatua assim como e* feita, toda castidade e toda man- 
sidao, se chamasse simplesmente Mulher, porque me parece 
ser este o in ten to do escolptor para prestar justissima home- 
nagem a este grandioso culto sabiamente instituido pela 
philosophia moderna. 

Estrella d'Alva e* um symbolismo mais poetico talvez como 
ftirma, pore*m menos verdadeiro como intuito. Nao obstante, 
estas fdrmas exbuberantes de vida, este suave contorno de 
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linha,esta dulcissima expressao de amor e pure za, que tao 
prodigamente foram dispensadas ao gesso, dao-lhe, chame-se 
ella Estrella d'Alva, Mulher on Venus — Pecunda, o caracter 
id6al da esculptura contemporanea. 

Mas n&o e* para a doce tranquillidade dos felizes que o ar- 
tista estava destinado. 

A concepcao do artista nasce do meio em que elle vive 
e as lutas com as necessidades da existencia, o tenaz indef- 
ferentismo de uma sociedade avida de riquezas inuteis avara 
e estupidamente guard ad as, sociedade que ainda nao fez a 
sua cmancipagao moral porque ainda vive em meio-barba- 
rismo ten do por exclusiva aspiracao a politica que collabora 
no feu estacionarismo, levaram-no para outra corrente de 
inspiragao. Sao as surdas tempestades do coracao humano, as 
espumantes, negras, encrespadas lutas psycologicas que clle 
ora comprehende porque tambem as sente e esta estatua em 
gesso o Crime, tao elogiada pelos periodicos americanos, em 
1876, nao 6* mais que o producto de uma alma agitada pelos 
dis8abores : Depois do Crime (da qual resta hoje apenas a 
cabeca, no atelier do artista) veio o „ Genio e Miseria u , como 
Miguel Angelo que apCs o Pensiero fez a Noite, obra aquella 
que mais merecia o bronze. De uma simplicidade grandiosa 
este grupo ha de ser mais tarde para os nossos futuros 
Winckelmanns a pedra de toque no estudo da sua indi- 
vidnalidade. 

A figura do Genio que a Miseria impavida arrasta e* de 
bellissima linha grega. A cabega, similhante a de Apollo, 
tern bastos cabellos a sombrear-lhe a fronte ; sens olhos, 
exprimindo uma suavidade intraduzivel, procuram no infinito 
espaco a alvinitente chymera com que tanto sonhou ; e semi- 
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nu, de rastros, vencido, ainda tern nos labios o esboco de um 
sorriso unctado de amargura, como se aquella infeliz alma 
embora arrastada pelo espinboso caminbo das privagoe^ 
embora insultada pela bocca escorbufcica Tla calumnia e da 
inveja, dosprezada pela cdrte sevandijar dos imbecis endi-. 
nbeiradados, anatberaatisada pela leprosa sucia dos hypo- 
critas e servis, se deixara* erguer, nas azas vaporosas das 
pbantasias, para attracc,ao sobrenatural de um mundo que se 
nao sabe onde gravita porem que o homem cbaraa, no 
prosaism o da sua linguagem, a immortalidade, a gloria ! 

E que contraste ella faz com a Miseria, alta, ossfca, an- 
drajosa, siuistramente magestosa na sua compostura atrevida 
e nojenta ! Poder-se-a exigir maior realidade do que esta que 
abi tao claramente se exara na figura da Miseria ? 

Impossivel. Jamais m&o de esculptor a representara tao 
viva. Dir-se-a* coin fcoda a justica que Almeida Reis a sentiu, 
e tal affirmacSo n^o faz pasmar a ninguem ja que ninguem 
ignora as viscissitudes pelas quaes passa um artista em paiz 
onde os lucros obtidos pela profissao muitas veze,s sao min- 
guados para a propria subsistencia! Mas os grandes talentos, 
os verdadeiros talentos, fortalecidos pelo estudo, nunca se 
deixam abater pela qu£da das illusoes. Como o fogo lavrando 
em uma floresta, ellas deixam no borralho, que se julga 
apagado,occulta e vivida scentelha que muitas vezes de novo 
ateia o iucendio. 

Em Almeida Reis nao se exfcinguiram as illusoes. Ca- 
hiram muitas, muitas fugiram com o desenvolver dos annos, 
mas nos recersos do seu ser, no intimo do seu cora^ao, 
ficaram algumas que hao de finar-se quando o frio da morte 
inaniraar o corpo do artista. Estas, as que ficaram, foram 



gitized by G00gle 



PINTURA E ESCULPTUBA 229 

alentadas por outra inspiracao. A Huraanidade, os pro- 
gresses do homem sobre a sociedade, as maravilhas dos sens 
inventos, as conquistas do sen saber, sao actualmente as 
fontes em que a sna imaginac&o creadora proenra o assnmpto 
de suas obras. 

Antonio Jose*, „ o poeta da Inquisioao u , 6* obra de quem 
est* de posse do sentimento artistico de uma geracao nova, 
para a qual a arte tern a mais elevada importancia nas 
func^oes sociaes. Antonio Jose*, ale*m de ser umiypo saliente 
da nossa particular historia, e* um dos noraes que marcam 
uma phase na litteratura de dois povos e, por conseguinte, 
nome digno da veneracao de seus similhantes. esculptor o 
foi sorprender no momento em que a fogueira do Santo-Officio 
devora-o. A expressao do poeta e* uma expressao de ddr e de 
tormento, bem caracterisada pela contracgao dos musculos 
faciaes, pela fixacao chorosa dos olhos, pelo tremulo movi- 
mento dos labios onde parecem gemer as ultimas palavras 
de esperanca. 

Expressao de d&r e de tormento, mas tormento e d6r que 
nao attingem & covardia, ao medo. Caracter como aquelle, 
era nobre, nao se adenava ao soffrimento pbysico. Em todo 
o demais — o artista mostrou escrupulo sem decahir no 
exaggero ou no maneirismo. Os accessorios caracterisam 
perfeitamente a accao; os trajes sao exactamente os da 
sua epoca. 

. Hontem foi Antonio Jose*, que sahiu da sua officina,^esso 
que valia o bronze ; hoje e* a estatua allegorica do Progresso, 
bronze que vale a immortalidade ! Encima esta estatua o 
relogio existente na fachada da cstacao central da Estrada de 
ferro D Pedro n. E' uma bella figura talhada em molde 
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classico, semi-nua, robusta de vida e raocidade. Olba obli- 
quamente para a rua, n'oraa eipressao de forca e de arrojo, 
e nos tracos, os mais leves, da sua sympathica pbysionomia 
paira o doce reflexo de ama bondade infinita. Cerviz her- 
culea : corpo que relembra o esbelto contorno dos athletas 
gregos ; posicao que rivalisa com as mais notaveis linkas da 
esculptura antiga, typo que se f6ra desencavado da p^eira de 
remotas 6ras faria o assombro da Humanidade, tal 6* esta 
magniftca aUegoria quo se harmonisa esplendidamente com 
o edificio onde esta. Sobre o diametro do relogio, tern a mao 
direita le van tad a para o infinito empolgando urn gavela de 
raios, e a esquerda apoiada a urn cscudo em que esta es- 
culpida em relevo uma locomotiva; urn dos joelbos des- 
canca sobre uma peca de engrenagcm, e a perna direita 
estendida, entesada em todo o sen cumprimento, assenta 
firme no sdlo como se mais uma passada gigantesca f6ra o 
bastante para veneer a vastidao dos tempos. 

A geometria, a mais correcta, a anatomia, a mais obser- 
vada, o desenho, o mais preciso, a expressao, a mais justa, 
formam o conjuncto d'este trabalho, em que a largueza 
da maneira de fazer nao desmente a grandiosidade do 
assumpto. 

busto de Danton feito para o Centro Positivista cons* 
tata, por uma maneira clara, a orientayao artistica que 
Almeida Reis ba tido ultimamente. Sabe-se que a rehabi- 
litate da memoria do iilustre patriota francez toi realizada 
por Augusto Conte ao tracar o quadro da revolugao de 93, e 
depots foi o illustrado Dr. Robinet quern, com auxilio de 
irrefragaveis documentos, rebateu os aleives e as calumnias 
frechadas contra a vida intima do grande patriota, demons-* 
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trando cabalmente que entre o horaera e o estadista nenhum 
abysmo ha via. Antes, porem, d'este trabalho dos positi- 
viatas a historia confiada a penna de robespiereanos ou a de 
malidicentes adversarios da revolucao franceza, desenhara 
tao feiamente o caracter de Danton que a arte nao entrepidou 
em fazel-o venal, feroz e poltrao. Por muitos annos a calura- 
nia influenciou poderosamente no espirito dos artistas que 
retrataram a celebre victima dos Jacobinos. 

Apenas um fel-o como elle o foi ; este artista chamou-se 
Luiz David, o grande, immortal auctor da „ Morte de 
Marat". 

No busto feito por Almeida Reis a physionomia de Danton 
4 sympathica e ao mesmo tempo energica, sea olhar intelli- 
gente, sua fronte larga, sua bocca vigorosamente delineada, 
attributes que se acham em directo accordo com a firmeza 
do seu caracter, com o poder do sen previlegiado talento, 
com a enorme b -ndade do seu coragao. 

Aquella cabeca nada tern de vulgar, mas tambem nada 
possue de feroz e de grosseiro 

E' pois a resolucao de um problema esthStico, que perderia 
•era originalidade si o esculptor conhecesse o retrato do 
•companheirodeCamilloDesmoulins, divido aos sevlros pinceis 
de David, problema felizmente resolvido e que comprova 
•estudos da esth&ica do nosso tempo e respeito as aspirates 
4a sociedade moderna. 

Em conclus&o: 

Almeida Reis e", portanto, um artista e um pensador. 
Nas attitudes em que sorprende os seus personagens, na 
energia e unidade das linhas, na maneira larga sera pedan» 
tismo, severa sem frieza, porque os executa, no agrupamento 
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dos detalhes, esta" o artista ; e no poder da imaginacao, na 
vida expressiva com que anima as suas obras, na originalidade 
de suas composites, na escolha dos assumptos, na indepen- 
dente interpretacao que lhes d&, esta" o pensador. Nao Ihe 
chegam estas linhas, bera sei, para estudal-o conveniente- 
raente, pois a sua personalidade requer estudo mais amplo r 
mais consciso, mais perfeito. 



IV 



Rodolpho Bernardelli nasceu em 1852 e matriculou-se 
n'Academia de Bellas-Aites em 1870. Em 73 executou a 
primeira estatua — „ David ", em 74 a „ Saudade da Tribu * 
e um anno depois a estatua: a „ A' espreita u , sendo as duas 
ultimas premiadas na Exposicao Universal de Philadelphia e 
das quaes restam, unicamente, memoria. 

Em 1876 fez concurso e obteve o premio de viagem indo> 
para Roma, onde esteve 9 annos estudando, consecutiva- 
mente, sob a sua unica dedicacao e pedindo conselhos, em 
caso de necessidade, aos conhecidos estatuarios Monte- 
verde e Maccagnani D'orsi. . 

Ha dois annos, em uma visita ao atelier do professor Ze- 
firino da Costa,*no c6ro da egreja da Oandelaria, encontrei-o 
a retocar uns bustos de barro. Julgava-o um mo$o robusto, 
queimado pelo sol da Italia, sanguineo, olhos grandes e 
firmes no fictar, barba loura e certa. A realidade desmentiu 
completamente o bello retrato que a phantasia ine deli- 
neara. Estava defronte de um moco franzino, baixo, olhos 
de passarinho, testa ampla sulcada por uma ruga profunda 
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que, sera depender dos annos, dava-lhe a physionomia uma 
nota altamente original, e barba castanha emmoldurando o 
rosto, aparada em pontas, sob o mento. 

Vi-o trabalhar. E' quasi impossivel precisar a maneira 
pela qual elle esculpe tao rapida e tao delicadamente. A 
sua habilidade technica chega a perfeic,ao, e tal 6 o cuidado 
que s<5e dispensar a feitura de suas obras que nao ha forcas • 
humanas capazes de fazerem-no fundir urn bronze no Rio de 
de Janeiro. A commissao encarregada de erigir em S. Paulo 
nm tumulo para os restos do patriarcha da independencia 
brazileira encarregou-o d'esse trabalho e desejava que a 
parte-bronze — fosse fundida nas officinas da estrada de 
ferro de D. Pedro II, mas Bernarde'li protestou energica- 
mente tendo, no entanto, que ceder consentimento para se 
fundir n'estas officinas uma placa de inscripgao porque os 
commissionados pediam presteza na conclusao do trabalho. 

A placa foi fundida em maior tempo que era preciso para 
scr encommendada na Europa, e constituiu-se, pela pessima 
fundicjio que soffreu, em pesadello para o esculptor. 

Desde a exposiyao do baixo relevo — „ S. Sebastiao e Fa- 
biola u (79) o artista revelou-se um perfeito cultor da f6*rma 
embora n'este baixo-relevo o desenho e o golpe sejam aligei- 
rados. Possuindo esta facilidade, que hoje f6*rma o traco 
mais carregado da sua feicSo artistica, ameafou desviar-se 
da arte cahindo na caricatura, ao gosto deGre*vin. A „Fa- 
ceira", estatua em gesso exposta em 1880, nasccu d'essa 
phase, vein d'esse transviamento. A concepc&o do artista 
parece ter sido uma e a execu^ao foi outra. Desviaram-se 
oppostamente. esculptor pretendeu apresentar um typo de 
cabocla, cujo meneio do corpo, natural e gracioso, cuja ex- 



gitized by G00gk 



234 A ARTE BRAZILEIRA 

pressao physionomica maliciosa e loureira, concretisassem a 
concepcao explicando o titulo. Mas, para caracteristico do 
typo nos den apeoas — olhos oblicuos ! Vestia a sua figara 
com adornos selvageus ; dependuroa-lhe as orelhas rodellas 
do p£o, atou-lhe ao pcscoco collar de dentes, e aos punhos 
braceletes de pennas ; e depois animoa-a com o espirito de 
uma rapariga libertina, quero dizer, inovimentou-a com tal 
garredice de gestos que de f6rma algama podero accadir & 
volaptaosidade de uma india. 

De mais, a structure da „ Faceira u e* flacida. Ha no seu 
corpo mollezas de uma came ja* cansada pelas noites febris 
do debocbe ; existe em seu sorriso a unctura do carmim e a 
pallidez da perversidade ; sens olhos meudos teem o brilho 
tea tailor da las ci via, e a posicao em que esta, apoiada com 
ambas as maos a um cepo d'artore que lhe fica as costas' 
empinazido todo o tronco, faz lembrar mulheres eiperientes 
em seduccoes e que estudam ao espelho attitudes provoca- 
doras. Falta-lhe, portanto, naturalidade. A cabocla, mesmo 
a mestica, a mar aba, tern caracteristicos ethnicos. A re- 
giao pubiana, que na „ Faceira u e* pobre de tecido adiposo, e* 
desenvolvida e tumida ; os seus cabellos, e isto forma um 
caracteristico de grande valor, sao bastos, asperos e lisos, 
muito lisos e asperos, impossiveis de sujeitarem-se a pen- 
teados caprichosos, como e* o penteado que a estatua tern ; 
seus p£s sao espalmados, quasi sempre cambados pelas con* 
tinuas marchas, polo ex^rcicio de subir as arvores, escalar 
serros, grimpar-se aos outeiros, pisar terreno espinhoso, falso 
ou pedregulhos; seu olhar e* somnolento e contemplativo 
pelas influencias do clima e pela fonna externa dos olhos ; 
os exercicios da pesca e da caca, e a fabricacao penosa dos 
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^arcos, a edificacao das maldcas, afeiam-lhe as maos e dao 
a seas mascalos a regidez dos athletas, a conformagao bem 
accentuada dos tendoes como era uma anatomica figura sem 
pelle. 

Nenhum d'esses tracos possue a „ Faceira u , e si se a re- 
<Uzisse em seu tamanho, ter-se-ia uma perfeita produccao 
"6 Gre>in. 

Este estylo, felizraente, foi prestes abandonado pelo es- 
culptor, que coraecou a estadar o antigo chegando a repro- 
4uzir duas bellas estatuas gregas em marmore — Venus 
"Callipygia e Venus de Medicis (A. B. A.) para, em breve 
tempo, nos offerecer este primoroso grupo do Christo e da 
mulher adultera, concebido ftira de toda a preoccupacao 
•classica e animado por estranho poder. 

Christo, aqaelle louro rabbino de Nazareth, aquelle 
pallido Jesus tao humilde e cuidadoso com as ternas crean- 
cinhas que vinham ao seu regago gozar de perto o aroma da 
sua yoz e o luar dos seus olhos, de p6, envolvido na grossa 
clamyde de la, dirige a palavra a multidao, emquanto com o 
brac.0 esquerdo protege a infeliz peccadora que se esconde, 
rasteira e transida de medo, junto de seus pes. Escribas e 
phariseus vociferam pedindo ao sabio castigo para a adul- 
tera. Sao impiedosos ! E a yoz da multidao, que assanha-se 
como fe>as, ruge aterradora. Ella procura a sombra da 
clamyde do Nazareno, a physionomia cheia de remorso e de 
d6r. Por todo o seu corpo corre o arrepio de uma ftirte com- 
roocao ; lampejam seus olhos atcrrados, afflictcs e chorosos ; 
a face descansa a* palma da sinistra e a direita comprime, 
nervosa, o seio que e" fraco para conter o rapido arfar do 
coracSo. E Christo, suavissimo e varonil, bondoso e jus to, 
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faz ouvir a sua maviosa palavra : „ que de vds outros estaV 
sem peccado, seja o primeiro que a apedreje u . (5. Joao 9 
cap. viii). 

A palavra acompanbada de am gesto vagaroso e firme faz 
calar a turba. escarce*o serenou. Ainda um ou outro 
homem tenta falar, mas a multidao se afasta, £ passo tradi- 
grado, a consciencia desinquieta, a cabeca pendida, e os mais 
afoitOB acompanham o grosso dos primeiros emadecidos. E* 
esse o momento escolhido pelo artista, e que e" maravilhosa- 
mente caracterisado n'essas duas figaras correctamente ta- 
lhadas em m arm ore. 

Christo, de Bemardelli, e* um typo judaico, bumano T 
real ; nao relembra de forma alguma as antigas creacoes da 
esculptura, nao e* uma inspiracao da U catbolica segundo a 
imposicao dos dogmas, nao 6 um transcendents typo mys- 
tico, tal como creara Leonardo da Vinci ou o imaginara o 
beatifico Fiesole. N'isto vae o valor da sua estatua. Para 
faz el- o como o idealisaram os mestres do passado e do re- 
nascimento fdra necessario que o meio actual em que o ar- 
tista vive tivesse decahido para a fervorosa U do tempo do* 
martyres, e, portanto, que Bemardelli fosse um originalis- 
simo estacionario. Mas, tambem, nao e* uma creacao pro- 
priamente sua, typo desencavado das grossas camadas dos 
tempos e ressorgido aos nossos olbos pclo fiat creador de 
talento extraordinario. Assim, como ali vemol-o, j& o tinbam 
concebido muitos mestres, tornando-se mais notavel entre 
todos, o celebre Delacroix. 

A composicao d'esse grupo 6" bella e moderna. A figura 
do Christo apresentada em grandeza superior ao natural, 
tern bastante imponencia e serenidade, a expressao do sen 
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rosto, 08 gestos de seus bracos sao verdadeiros e denotam 
muita observa0o. 

ctfrte e* segruro, delicado, meticuloso; nos menores con- 
tomos, nas linhas mais difficeis, mais subtis, nas mass as 
menos espessas, nao se lhe encontra uma falba, e, por isso, 
o detalbe forma urn dos caracteres da sua obra. 

A clamyde que o Christo veste foi tao minuciosamente 
talhada, foi tao escrupnlosamente observada, que a illusao e* 
completa; a carnacao attinge ao maior grao do modelado a 
que e* possivel chegar a eeculptura. 

D'ahi conclue-se que Bernardelli 4 um realista, tendo por 
unica preoccupacao a verdade, qualidade esta que se mani- 
festa da mesma raaneira no esbojo em gesso do Santo Es- 
tevao. 

santo esta representado estendido por terra, no mo- 
men to em que soffre a delapidacao. 

A expressao do seu rosto 6 de soffrimento e crenga ; todo o 
seu corpo magro, rachitico, enfraquecido pelo martyrio que 
lhe rasgou as carnes e faz escorrer abundante saogue das 
feridas indo coagular-se no sdlo, chega a provocar a estu- 
pefaccSo pela verdade que encerra. A sua habilidade de 
trabalhar cbegou ao prodigio. 

Sente-se na figura o torn aspero da pelle mal cuidada ; o 
«squeleto accusa-se debaixo d'essa came pobre com a maior 
fidelidade anatomica ; a massa dos cab ell os e" secca e fertil ; 
6 sangue que se coagula no chao, por baixo do franzino 
peito da victiina tern o espelbamento dos corpos liquidos 
que se solidificam, a posic&o do brac,o que comprime o peito, 
pela naturalidade com que foi feito, vale por si s<5 a repu- 
tacao de um artista. 
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Nao vae n'estas phrases o menor vislumbre de elogio exag- 
gerado, e" para e simplesmente a impressao que todos sentero 
deante d'esf as duas obras prim as, e si o aoctor d'estas linbas 
tern a franqueza de elogiar sem rebucos as duas obras ci- 
tadas nao a deiiara* de ter para affirmar que acha incompre- 
hensivel em artista tao respeitador da verdade a collocacao 
de uma aureola na cabeca do Santo Estevao. Porque, per 
via de logica, o escnlptor nao aureolou o Christc ? Ambas as 
figuras sao humanas pela expressao e pela forma, ora, si 
Santo Estevao que e" um martyr canonisado pela cgreja, tem 
como emblema de santidade uma aureola, Christo que foi 
o fundador d'essa religiao d'onde sahiu Santo Estevao, 
Christo que 6 pelo dogma da sua egreja o verbo feito carne, 
o Deus feito homera, devia trazer a cabeca esse convencional 
symbolismo com que a egreja representa os seus eleitos, os 
seus filhos, os seus fundadores, os seus personagens sa- 
grados. 

Perante este simples facto surgem ao espirito de quern 
o observa as seguintes illacoes : ou o Santo Estevao 6* anterior 
aogrupo „ Christo e a mulheradultera u ,ou o artista nao tem 
as conviyoes scientificas do seu tempo nem a verdadeira f& 
catholica e por conseguinte 6 um grande habilidoso que res- 
peita unicamente o desenho o o savoir-faire. 

A segunda hypothese e" fraca para permanecer de p£, 
creio, mas s6 trabalhos posteriores poderao derrocal-a de 
todo. Ainda assim, a individualidade de Rodolpho Bernar- 
delli e\ entre os artistas contemporaneos, a que mais brilha fr 
goza de maior nomeada. 
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A colonia Le Breton concorreu, mvolnntariaraente, para 
retirar da nossa arte a feic,ao nativa e a originalidade. 
Durante o tempo de aprendizagem, marcado nas paginas 
anteriores sob o capitulo n do periodo Manifestacdo, 
tivemos sete artistas estrangeiros, dos quaes dois foram 
discipnlos da colonia, e nenbum artista brazileiro, quando 
ainda viviam Jose* Leandro, Oliveira Brasiliense e Francisco 
do Amaral. 

Os primeiros artistas pintavara santos ou faziam retratos, 
tendo urn dentre elles, Leandro Joaquim, deixado dois paineis 
de grande valor historico, mas, dedicando-se a pintura re- 
ligiosa — resultante da educacao recebida — nao deixaram 
de mostrar notavel aptidao para o colorido e muita disposigao 
para o estndo da natureza bruta, como demonstram os 
fandos dos quadros de Manoel da Cunha, os de Leandro 
Joaqaira e os esiudos de paizagens devidos a Francisco do 
Amaral, entre os quaes recommenda-se uma pintura a fresco 
na Quinta da Boa- Vista (Veja a not a Francisco da 
Amaral). 
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Como o ensinamento da colonia dcsappareceram os nossos 
coloristas e os paizagistas que a pouco e pouco se mani- 
festavam para dar logar a uraa geracao de artistas mais 
instruidos talvez, por6m menos habilidosos. Joao Debret, 
Nicolau Taunay e Henrique da Silva desenvolveram o gosto 
pelos assumptos historicos e pelo estudo da figura mas tao 
desastradamente que, ao partir d'ease tempo, os artistas 
se nos mostram pretenciosos, frios, araaneirados. Resultou 
d'isto a formacao completamente inutil do segundo pe- 
riodo da arte, o Movimento; pois que, apezar do grande 
numero de artistas recem-^chegados ao paiz, nenhum 
caracter definido tomaram as obras feitas durante esse 
tempo. 

A Academia de Bellas-Artes tratando de reunir algumas 
obras dos artistas d'esse e de posteriores periodos, catalo- 
gou-as sob o nome generico e pomposo de Escola Brafi- 
leira! Parece incomprekensivel similhante classificayao. 
Os pin tores do periodo Movimento inspiraram-se na bi- 
blia, na niythologia e na his tori a autiga, quando o 
povo, que n'esse tempo era formado, como hoje ainda e\ de 
partes heterogeneas, quero dizer, de racas differentes, eman- 
cipando-sc apenas do jugo metropolitano, nao tinha a fe* 
fervorosa, o fanatismo enraizado do hespanhol sob Filippe u, 
para offerecer a seus artistas essa fonte de inspira^ao nem 
fora, no principio da sua eiistencia, educado na idolatria 
para possuir tradicoes mythologicas. Os pin tores do pe- 
riodo ProgressO) designagao que tenta eiprimir unica- 
mente a estabilidade do ensino academico e o maior numero 
de produccoes e productores, seguiram, pouco mais ou 
menos, a corrente de iuspiragao que seguiram os antecessores. 
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romance, a poesia e a historia do paiz nenhuma influencia 
tiveram n'essas obras que permaneceram inviolaveis ao 
pallido alvorecer do pensamento nacional. Onde o Y-Juca 
— Pirama, os Tymbiras, a Marab£, o Guarany, Mimosa e 
Mauro ? Onde as scenas tao commoventes da CachoeircL de 
Paulo- Affonso e do Guarany, as descripcoes tao yerda- 
deiras dos poemetos de Varella, os personagens tao sym- 
pathicos de Bernardo Guimaraes e Souza, os typos communs 
6 bem delineados de Francisco de Almeida e Macedo ? Onde 
a vida dos nossos tropeiros, a representacSo das scenas da 
roca, da existencia das /agendas, dos costumes dos escravos ? 
Onde os assnmptos da nossa historia, aquelles assamptos 
que mais intimamente nos falam da formacao da nossa patria, 
os episodios da independencia, a revoluc&o do Tiradentes ? 
Inuteis indigacoes. Conclue-se, pois, que a esta arte faltam 
— feicao nativa e originalidade, primordiaes qualidades para 
a fundacao de uma escola. Yejamos agora um outro ponto : 

Si a nossa arte nao tern uma esthetica nem no seu ensi- 
namento existem tradiyoes, como admittir a existencia de 
uma Escola Brapleira ? Salvo si se confunde sob o nome 
de escola a reuniao de todas as manifestacoes individuaes 
que representam a arte de um povo, como praticou e cla- 
ramente explicou Eduardo Chesneau tratando da pintura 
ingleza ; mesmo sob este ponto de vista, alias pouco susten* 
tavel, nao p6de existir uma escola brazileira porque a feicao 
que caracterisa a nossa arte 6 o cosmopolitismo, e um paiz 
para ter uma escola precisa, antes de tudo, de uma arte 
nacional. 

E' isto o que vemos na historia das escolas da Hespanha, 
da Franca, e da Hollanda. Melhor e com maior acerto pro- 

Arte Brasitdra 15 
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cedeu o Sr. Porto-Alegre dando & reuniao de pintores do 
periodo colonial o nome de Escola Fluminense. N'esse 
conjuncto de artistas transparece uma nota caracteristica — 
cxpontaneidade ; seus trabalhos, pela maior parte inspirados 
na religiao christ§, sao feitos com unidade de vista, singular 
similhancA no desenho e sentimento da c6r. cotejo d'essa 
obra, desde Joao de Souza ate* Jose* Leandro, nos d& um 
resultado igual, perfeitamente definido. Essas poderiam, 
pois, ser consideradas manifestagoes de uma escola, mas as 
obras dos periodos precedentes, m6rmente do ultimo pe- 
riodo, nenhum caracter constatam para tal classifica^ao. 
Ainda mats, depois de terminada a guerra contra o governo 
do Paraguay as manifestac.oes que appareceram foram por 
demais rachiticas e inuteis, cingiram-se apenas a alguns 
quadros de batalhas, quando era d'esperar que, posto o paiz 
em novo caminho, o espirito de nacionalismo, pela con- 
vergencia de sentimentos, pelos novos factos bistoricos que 
iam formar uma tradicao, pelo desenvolvimento de uma 
nova politica e de sciencias pobitivas, repercurtisse longa- 
mente na arte. Bern cedo estas esperancas foram disilludidas 
por uma exposicao geral (1871) onde os quadros de assum- 
.ptos biblicos e as allegorias formavam a parte mais impor- 
tante da exposigao, augmentando de anno para anno como 
provam as exposicoes de 79 e 84 na Academia, e a de 82 
rcalizada no Lyceu de Artes'e Officios pela Sociedade Propa- 
gadora das Bellas-Artes. 

Demonstrados estes pontes, que me parecem ass&z va- 
liosos para combater a pretendida Escola Braqileira, uma 
pergunta se offerece : 

Este desnacionalismo ameaga continuar? 
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E' de presumir que sim, pois nacao nova corao e* o Brasi), 
tendo era sea seio elementos que nao podem receber directas 
influencias do meio nem teem pela nacao ouiros interesses 
que nao sejam os pessoaes, ja est a al£m disto, segundo as 
expressoes do Sr. senador Silveira Martins, „ arruinado por 
effeitos de causas em muitos annos accnmuladas pela politica 
bastarda da centralisaciio, da intolerancia e das injus- 
tices. " 

Na verdade, depois da escravidSo, a forca que mais tem 
concorrido para o nosso estacionarismo e desnacionalismo e* 
a politicagem. Por ella tem-se preterido o merito para 
elevar £s altas funcgoes sociaes incapacidades protegidas por 
h omens endinheirados e por lacos de parentesco com familias 
notaveis; por ella tem-se descurado das principaes lacunas 
para o adiantamento material e moral do paiz, consentindo- 
se a advogacia administrativa, patrocionando inoquas com- 
missoes onerosas ao Estado, destribruindo previlegios, pondo 
a testa de reparlicoes. publicas individuos ineptos ; e ainda 
por ella desenvolveu-se nas classes abastadas a melagomania 
das posigdes que tornou-se symptomatica : A maior aspi- 
racao do chefe de familia 6 fazer seus filhos bachareis 
ou doutores para entrarem na politica por meio de casa- 
mentos ricos. A politica por sua vez garante o patrociona- 
rismo nos cargos publicos e concede titulos nobiliarios, 
porque nos falta absolutamente a nobreza do sangue 

Por este facto as profissoes lettradas transbordam assus- 
tadoramente, emquanto as profissoes directamente pro- 
ductoras passam £s maos dos estrangeiros que, enriquecidos, 
constituem-se, conforme os seus interesses pessoaes em 
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forca motriz d'esta politica. Ora, send a as profissdes lettradas 
as que raaior interesse despertara ao brazileiro, e" claro que a 
arte, considerada ate* ha pouco tempo am despresiyel officio 
de negros e mulatos, medrada em paiz onde nao estao 
ainda desenvolridos o loxo e o bom gosto, ficasse desti- 
nada £3 classes pobres, aquellas que nao podiam educar 
convenientemente seas filhos para fazel-os entrar nas 
Academias. 

D'ahi, portanto, os insignificantes conhecimentos dos 
nossos antigos artistas e a surperficialidade da maior parte 
dos modeinos. Para chegar-se a esta conclusao basta langar 
rapido olhar para as maia recentes produccdes. Todas as 
obras accusam urn grande torpor intellectual, nenham pensa- 
roento superior as veste ; algumas sao concluidas com enorme 
predileccao pelo acabamento e nao raras com certahabilidade, 
mas, em essentia, se nos apresentam de uma pobreza pro- 
funda. Os expressores e decoradores confundera-se em 
continuas contradicts. Os artistas que se inspiram na rea- 
lidade teem, em geral, uma nocao falsa da arte ; os idlalistas 
degringolam parao incomprehensivel,accusandoadccadencia 
de uma arte que ainda nao teve estabilidade, porque nunca 
teve anidade de expressao. Uns chegara a estado promettedor 
e depois tombam rapidamente, outros estacionam para todo 
o seinpre. D'este e d'aquelle lado, na obra de urn artista 
feito como na obra de um'principiante, encontra-se sempre 
a inspiragao estrangeira : assumptos imitados. 

A paizagem brazileira 0* interpretada como os mestres 
interpretam a paizagem de outras regioes; 6 difficil saber, is 
vezes, qual n itureza os pintores d'esse genero pretendem re- 
presentar. E, si copiam hem o aspecto geral da natureza. 
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falseiam irreverentemente na eipressao local. Rariseimos sSo 
08 que se salvam desta censura e ainda assim por condes- 
cendencia, em vista do grande esforco empregado para 
alcangar melhores resultados. 

Em nm paiz collocado nas actuaes circumstancias em que 
se acha o Brazil, s<5 estados longos e muita medita^ao 
podem elevar o artista a sua merecida posicao e dar-lhe os 
elementos para a sua independencia de pensar e de agir. Em 
taes collisoes dir-se-a* com Pierre Petroz : „ Si e* indispen- 
savel eiercitar a vista e a mao nao 6 menos indispensavel 
cultivar o espirito. Saber para poder, tal deve ser, antes de 
tudo, a dhisa da arte. " 

L. GONZAGA DUQUE-ESTRADA. 
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LEANDRO JOAQUIM — (Cap. i, pag. 39) 



Esta ahi em duvida a epoca do sea nascimento 1768 que se deve 
ler 1738. Nao me fundei em dado certo para escrever a data porquft 
foi impossivel encontrajr documento que a tal respeito me elncidasse, 
mas presumi-a pelo calculo segaiate : No painel da reedificacao do reco- 
lhimento do Parto o sea retrato por elle proprio pintado represents, no 
maximo, homem de 40 annoa, e si esta hypothese satisfaz, o pintor de- 
veria ter nascido em 1738, porque o incendio do recolhimento foi em 1780. 
Belativamente a tfpoca da sua morte dei a de 1798, e nao como a que 
por engano foi publicada fveja Errata), e asiim procedi tambem por 
hypothese, visto o artista nao ser nomeado nem mais trabalhos apre- 
sentar no fira do vice-reinado do Conde de Rezende (1790 —1800). 

Referindo-me as obras d'este pintor omitti, involuntariamente, a Santa 
Cecilia que esta hoje na parede esqaerda do consistorio da egreja do Parto. 



FRANCISCO DO AMARAL — (Cap. i, pag. 45) 



A sen respeito escreveu Porto- Alegre : „ Francisco Pedro do Amaral 
foi discipulo de Jose" Leandro e depois do Oliveira Brasiliense, mestre 
.que abandonou para estudar com a colonia franceza ap6s a sua chegada 
a esta capital. Era homem de cor parda, de estatura media, e de uma 
physionomia regular e intelligente. Morreu solteiro e foi o exemplo dos 
filhos e dos irmaos... Copiou todos os arabetfcos de Raphael, todas as 
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composites de Feroier para abandonar pela escola classica a barromi- 
nica em que fora educado por Manoel da Costa... Fez muitos paineis.. 
dos quaes vimos ha pouco tempo duas copias, mas nSo sabemos dos 
originaes ; nem onde estSo outros como sejam scenographias, interior es 
de edificios ornados e muitas paizagens e scenas contemporaneas, das 
quaes ainda temos uma grande impresrfo, principalmente de um painel 
que representava uma fogueira de 8. JoSo. 

„ Fundou em 1897 a Sociedade de S. Lucas, composta de todos os 
pintores, e a sua morte tinba ella um fundo sufficients para accudir a 
sens irmSos necessitados. Falleceu no dia 10 de Noverabro de 1830, vie- 
tima de uma tuberculosa, e foi sepultado com honras ecclesiasticas nas- 
catacumbas da egreja do Hospicio. 

„ Pintou a fresco o palacio da marquoza de Santos e decorou o 
tecto da Bibliotheca Nacional a pedido de Frei Antonio da Arrabia e a 
casa de um tal Placido, no largo do Rocio (Rev. do Inst. Hist. 1856). * 

A' pag. 240 refiro-me a pintura & fresco ezistente em uma das galas 
da Quint a da Boa- Vista, sem que tivesse informa^es positivas, mas 
acredito ser e3ta pintura divida a Francisco do Amaral por elle ter mo- 
rado na Quinta, onde ajadava a D. Pedro I a fazer ensaios lithogra- 
pbicos e ser o unico que, n'esse tempo, pintava 4 fresco. De mais a 
mais, o desenho e* ahi timido e muito rebuscado, razees que afastam o- 
pensamento de consideral-o trabalho de qualquer dos eutros artistas, e t 
sendo uma paizagem, mais com pr ova a minha assetfpao porquanto Amaral 
tinha verdadeiia vocacio paia esse genero. 

Dizia um antigo e j4 failed do servidor da Quinta que um dos paineis 
pintados n'esta parede era divido aos pinceis de D. Pedro I. 



SIMPUCIO RODRIGUES DE SA — (Parte i. Cap. n, pag. 58) 

D'este artista po<* sue o Sr. Dr. Joaquim Pereira da Cnnlia o retrato do* 
Harquez de Inhambuque, e a Casa da Misericordia d'esta corte nm retrato 
do bemfeitor Antonio Kodrigues dos Santos, retrato colorido com algum 
vigor embora se lhe note na cabefa falios toques de vermelblo. 

bemfeitor est* represent ado em corpo inteiro, tamanho natural, de- 
p6", debrucado sobre nma alta escrevaninha de escriptorio, olhando para 
fora da tela. 



JOiO DEBRET — (Parte i. Cap. n, pag. 49) 

retrato de D. JoSo VI que pertence a Pinacotheca, apezar de muito* 
bem pintado, lembra pela attitude da figura, pelo delineamento gerai 



gitized by G00gk 



NOTAS 249 

dos accessories um retrato de Luiz XIV (galeria de Versailles) pintado 
pelo artista Rigaud. 



MONVOISIN 



No periodo Movimento nSo foi mencionado este importante artista 
francez, que eeteve maito pouco tempo no Brazil. Pintoa nm retrato 
de S. M. o Sr. D. Pedro II (1833) actnalmente collocado na parede de 
fundo da Sala dos Estrangeiros, na Qninta da Boa- Vista. Como pintnra 
tern merito, a cor 6 riquissima, notando-se urn deslumbrante amarello 
no forro do manto ; mas no desenho 6 ezagerado e infiel. 



ARAUJO PORTO-ALEGRE — (Parte n. Cap. n, pag. 81) 



NSo mencionei os qnadros d'este artista que estao colleccionados na 
Pinacothdca por jnlgal-os insnfficientes para representarem a individua- 
lidade do illnstre brazUeiro. de n. 310, retrato de D. Pedro I foi 
pintado durante o tempo de aprendizagem ; as duas paizagens italianas, 
308 e 309, est^c abaizo da critica, talvez fossem pintadas na epoca em 
que o artista abandonou pela vida consular a sua arte. 

Deizei, tambem, de mencionar por considerar inutil, urn retrato do 
poeta Goncal ves de IfagalhSes e um esboco para a Passagem do Mar- 
Vermelho. (A. B. A.) 



BARlO DE TAUNAY — (Parte n. Cap. i, pag. 59) 



„ A obra do barae de Taunay nao nos da a conhecer uma intelli- 
gencia acima do vulgar " escrevi com imparcialidade e franqueza, mas 
injustica seria si, tendo ainda um pequeno espaco para reparor faltas, 
nao desse provas do men grande respeito e da minha mnita admiracto 
por esse profundo pensador cujo caracter f5ra talhado em molde nao 
commum. Si na pintnra a sua vasta e cultivada Intel ligencia nSo teve o 
calor preciso para destacal-o dos contemporaneos, nao Ihe faltaram oc- 
casions para fazel-a valer em outroa ramos do saber hum an o. A elle de- 
yemos, entre muitas innovacoes, a ide*a da grande naturalitafao tSo 
valente e gloriosamente sustentada, no tempo actual, por sen digno 
fllho o Sr. senador Sscragnolle Taunay. Serodio 6 o saldo d'esta di- 
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rida, mas, ao menos, tranquilla permanecera" a minha consciencia. 
barao de Taunay falleceu em 1882. (Veja Errata J 



HENRIQUE BERNARDELLI — (Parte in. Cap. vi, pag. 178) 

Quando em Novembro de 86 abriu-se a exposicao dos trabalbos de 
Henrique Bernardelli, o auctor d'estas linhas, occupando am modesto 
logar na collaboracao effectiva da Semana, publicou tres ligeiros artigos 
sobre esta exposicao, artigoa despretenciosos mas embebidos em justica 
[Semana, vol. II, ns. 97, 98 e 99, 1886, artigot Bellas-Arte* por Alfredo 
Palheta). Em urn d'esses artigos notei que Bernardelli abuspva dos tons 
azues, e por isto abiscoutei de am collaborador da Revista lllustrada, 
o Sr. X, impiedosa e virulenta apostropbe. 

Colhido de momento por offensas rademente atiradas (Revista Illus- 
trada, 1886, n. 444, anno XI) apenas live tempo de dar expansao a 
minba energia protestando contra a aggressao e pedindo ao men im- 
placavel adversario escolba de armas mais dignaa de bomens edncados. 
Inntil foi a proposta. Para nao tentar nma lncta ingloria terminei, e 
me diz a consciencia que com mnita sombranceria, esta questSo mal 
encaminbada. Tecendo agora aquelle artista os elogios que ficaram nas 
paginas 178 e seguintes d'este livro, as pessoas que nao leram os mens 
escriptos mas que acompanbavam pelos A pedidos da Gazeta de Noti- 
ciat do referido auDO esta questao, teem o direito de pensar que, por 
covardia, procurei retractar-me. 

£' pois para estes a presente explicacSo. 

Nos mencionados artigos nao censniei Bernardelli, notei simplesmente 
nm exagero do pintor e o capitnlo VI d'este livro e* calcado sobre elles 
com a nnica differenca de ser este capitnlo, embora rapido, escripto 
com mais calma e maior conbecimento do valor d'aquellas obras. 

Os elogios sao os mesmos. Quanto aos periodos provocadores da ira 
do men contendor : 

„ Noto, tambem, abuso de tons azues e sombras violaceas, ji nas fi- 
guras, ji nas paizagens ; 

„ Para que bonvesse uma razao de ser na prodigalidade de sombras 
violaceas seria preciso que os corpos illnminados fossem de uma deter- 
rainada c6r, isto e\ amarella ; * 

— Ainda teem hoje/para mim, o mesmo valor. Disse o men contendor, 
julgando victoria certa, que esta observacSo era uma asneira (no) mas 
tal procedimento nao podia ser dictado pelo bum uso da razSo, e tanto 
nao foi que o Sr. X escreveu : „ 86 na cabeca do illustre critico e* que 
p6de baver cor violacea ou roxa feita com o amarello ■ — prostituicao 
incomprebensivel do periodo por mim escripto e que, me parece, 6 bas- 
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tante claro. Commetti nm crro gravissimo, mas igual falta commetteram 
auctoridades mereeedoras de maior credito entre os homens de sciencia. 
Eugenio Veron na sua Rsthitica, livro que na competente opiniao do 
Sr. Ramalho Ortigao e" destinado a fazer tfpoca na critica, transcreve 
a tal respeito dois exemplos (pag. 274 e 275) : )• Diz Eckermann que, 
em um dia do anno 1829, estando em compaahia de Goethe a olharem 
acafroes de um amarello muito intenso notaram do solo, em torno d'a- 
quellas plantas, manchas violetas. 2« Narra Charles Blanc (auctor da 
importante Grammatica do desenho) : Eugenio Delacroix estava em um 
dia occupado na pintura de um pannejamento amarello, mas, por mais 
que fizesse, nao conseguia dar-lhe o brilho desejado. Pensando nos 
brilhantes amarellos conseguidos pelo Veronez e Kuben% tomou a re- 
aolucao de ir ao museu do Louvre. Isto foi em 1830. Havia entao, em 
Paris, grande numero de cabriolets amarello-sereno ; foi um d'esses que 
artist a escolhea. No momento de entrar para o carro parou subita- 
mente notando, com eaorme surpreza, que o amarello do cabriolet pro- 
duzia violeta nas sombras. Despediu o cochciro e, voltando para o 
atelier, tocado de adrairacSo, applicou sobre a tola a lei que acabava 
de descobrir tt . Estas dna& trauscripcoes comprovam que a sombra tin- 
ge-Be sempre da complementar da cor illuminada, phenoineno ja conhe- 
cido por Newton e, nao ha muitos annos, minuciosamente estu'dado por 
Cheuvrel. 

A seguinte theoria expoata por meu irascivel censor : „ Se o illustre 
critico se de'sse o trabalho de reflectir viria que as paizagens e figuras 
feitas em pleno ar nSo podem deizar de participar da luz do c6o ; e 
sendo este azul, toda a parte que nao for illuminada pelo sol ha de ser 
forcamente azulada, sobretudo nos pianos mais distantes „ ; — Nao tern 
razao de ser, pois e prova da falta de ccnheciiuentos da physic* e da 
optica. 

A' respeito da cor azulada dos plainos distantes Laugel no sen livro 
L'optique et les arts demonstra que 6" isto divido a insensibilidade da 
nossa vista para a percepcao das cores £ grande distancia, concor- 
iendo paia occasionar este phenomeno a intercepcao do ar entre o 
observador e o horizonte longinquo ; e relativamente a cor azul do cCu 
(espessas cainadas de ar, corpo diaphano) qualquer compendio de phy- 
sica, na parte em que se trate da luz traz este phenomeno ezplicado 
com o nome de absorppao', onde se verifica que o cen nao tern luz pio- 
pria e portanto as partes nSo illuminadas pelo sol nao podem receber 
a luz de um corpo que nao a tern. De mais a mais, para a terra re- 
flectir a cor do c£u fora pieciso que ella tivesse uma superflcie polida, 
isto e\ tivesje o poder da reflexibilidade. 

unico ponto que se me podia contrariar n'aquellea supracitados 
artigos era o de nao ter considerado a- maneira do artista sentir a to- 
nalidade, facto dependente ja de influencias de ordem moral (Paul Bert 
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— 06*. pre. a V Acadimie de* sciences, 1878, Charcot clin. p$c.J j£ por 
defeito organico (Laugel, obr. cit. f Helmholtx, opt. phyt.) ja pela na- 
tureza do terreno e pelos phenomenos da luz. 

Feita esta explicacSo, conclao dizendo que nao e" razao inatacare? 
para conslderax Henrique Bernardelli am mestre — estado de sete- 
annos. 

Muitos artistas, cojos nomes poderia citar, mais tempo gastaram para, 
consegnir a admiracao do mando civil isado, e, ainda depois de con- 
qnistarem a repntacio de mestres, se lhes notam erros e defeitos. 
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ERRATA 



Nao vai este livro expurgado de erros ; muitos escaparam 
i, revisao, com enorme desgosto do auctor. A presente errata 
apontara alguns, outros, por^m, ptidem ser facil e bondosa- 
mente corregidos pelo leitor. 
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